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Nu ntotdeausma ... Noaptea e v sfetmic bosn

Nu stiu ce se intdampla cu mine (imbatranesc, probabil), dar, mai nou, incep
cronicile cu observatii sau reprosuri, ceea ce ma obliga sa argumentez de la
inceput, pe cat pot, eventualele rezerve. Fara prea multe ocolisuri si fara menaja-
mente, dar nici cu inutila duritate.

Asadar, voi incepe cu un repros adresat de data aceasta nu dramaturgului,
nu regizorului, nu scenografului, nu actorilor, ci directoarei artistice a Trupei ,losif
Vulcan®, actritei Mariana Presecan, pentru simplul (dar deloc neimportantul) motiv
ca a avut ideea nefericita de a hotari ca spectacolul Noaptea araba sa se joace pe
scena, in sala mare a teatrului. Aceeasi care a prilejuit regizorului Maniutiu
exceptionalul spectacol Electra — in care ea juca si rolul principal. Spectacolul,
nefiind unul usor accesibil, s-ar fi bucurat de o primire blanda daca s-ar fi montat
in Sala Studio sau cu publicul pe scena, cu alte cuvinte daca s-ar fi adresat unui
public mai restrans. Spectacolul, nici pe departe... popular, ca sa zic asa, si in nici
un caz destinat elevilor de clasa a V-a (care au aparut, ca din senin, in seara pre-
mierei — lucru nemaivazut la vreo premiera), a avut parte de reactii contradictorii:
o parte dintre spectatori si-au manifestat zgomotos nedumerirea si chiar ostilitatea
(“ce e asta, ce vrea sa spuna, asta e spectacol, asa ceva n-am mai vazut, eu una
nu ma mai abonez la stagiunea viitoare etc.), altii au plecat pur si simplu din sala,
iar unii au aplaudat indelung la final. De placere, in gluma? Din admiratie pentru
prestatia actorilor? Poate si una si alta. Concluzia ar fi ca spectatorii indignati nu
intelegeau ce vad, ii plictisea si nu erau dispusi sa-si piarda timpul pretios la
teatru, daca ceea ce vad nici nu-i amuza, nici nu le produce vreo satisfactie de tip
intelectual...

Grea problema, nu?

Daca totusi as reprosa ceva regizorului, ar fi monotonia si plictisul pe care
le-a lasat parca voit sa se instaleze, prin repetarea unor gesturi si actiuni scenice
previzibile, prin absenta sau cvasiabsenta fanteziei in construirea imaginilor
scenice ale umorului, detectabil in cateva scene si care ar fi contribuit mult la
receptarea cu mai putine dificultati a spectacolului, dezinhibandu-i pe nedumeriti...
In cateva momente, totusi, un anume tip de umor involuntar n-a facut decéat sa dea
apa la moara carcotasilor care se distrau... hlizindu-se (ma refer, de pilda, la
scenele in care interpretul lui Kalil suiera excesiv).

Si totusi...

Tinerii dramaturgi nemti incearca, in ultimii ani — si nu fara succes — sa se
desparta de teatrul traditional, propunand, tematic si spectacular, idei noi, revo-
lutionare nu o data, menite sa scoata teatrul din rutina conservatoare, din obisnuit.
Este, in aceste scriere ale lor, o certa apropiere de teatrul expresionist si suprarea-
list. In Noaptea araba, de pilda, ne intadlnim cu numeroase elemente ce trimit
inspre... cum ar visul capabil sa inlocuiasca viata reala, banala, visul insemnand
refugiul in supralumea (despre care se spune ca ne pandeste dincolo de realitate),
starea de semicoma, de abulie (aici Franziska se afla in plina poveste a celor
,1001 de nopti“. “Realitatea — spunea Kasimir Edschmid — are insemnatate numai
intrucat, trecand prin ea, artistul poate prinde ceea ce se gaseste in dosul ei“. Ar
mai fi incercarea de caricaturizare a lumii robotizate, mecanizate, cu indivizi
dezorientati, destramati psihic, apoi folosirea in exces a exclamatiilor si interjecti-
ilor, in detrimentul comunicarii normale, imposibile, atmosfera de mister si de stra-
niu, caracterul incifrat al comunicarii, muzica spectacolului (dar si zgomotele,
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ambianta) incercand sa imprime acea vasta si atat de ravnita armonie a sufletului
si a vietii“.

Cat priveste refugiul de vis (Strindberg spunea nonsalant ca ,intamplarile
banale ale existentei nu sunt viata adevarata, viata mea intreaga e un vis"),
incursiunile in... creierul personajelor, in spatiul metafizic, pot fi si aluzii la drog, la
nevoia acuta a unor tineri — nu putini — de a recurge la acest refugiu...

Ar mai fi poate si incercarea de a transforma experientele singulare in con-
cluzii asupra destinului uman.

Un teatru de factura suprarealist-expresionista presupune un stil de joc captivant,
dar marcat de o anume artificiozitate, totul, ambianta, eclerajul, decorul, costumele,
dialogul, tacerile, muzica, contribuind la efectele propuse. Neaparat teatrale.

Personajele Noptii arabe — asa vrea autorul — monologheaza, vorbesc sin-
gure sau viseaza, traiesc pe culoare diferite, se cufunda in labirintul singuratatii si
angoasei, ale alienarii sigure. Monologul imprima spectacolului un caracter auto-
cratic. Dialogul presupune o ecuatie Vorbitor—Ascultator (in spectacol chiar
Vorbitor—Actor), Ascultatori—partenerul si Publicul (Paul Chauclard vorbeste
despre creierul uman ca despre organul gandirii, dar si al limbajului). In piesa
aceasta, monologul exprima si incapacitatea omului acestei asa-zis lumi moderne
de a comunica, discursul solitar ramanand simpla enuntare incremenita, golita de
emotii si care nu pretinde raspuns-replica. O calatorie in lumea fascinanta a mintii
este totusi o aventura, nu? In care se poate intdmpla orice...

Starea de transa a personajelor a facut, nu de putine ori, sa nu se inteleaga
limpede care este exact traseul lor.

Publicul a inteles greu (si aici se face vinovat regizorul) de ce se plimba prin
scena, pe spatiul mic destinat viermuielii — toate personajele vorbind, vorbind, de
parca s-ar afla la psihanalist. De fapt, chiar asa parea sa fie... Bine era daca regi-
zorul Cristian Juncu ar fi gasit si calea fericita (imaginile scenice, desigur) de a-si
captiva spectatorii, povestindu-le altminteri banalele (obsedante pentru nemti)
relatii nascute in lumea germana invadata de arabi — care, cum spunea cineva, nu
toti sunt teroristi, dar au adus cu ei o cultura si un mod de a trai strain lumii ger-
mane, zic, aceasta poveste al carei subiect il trecem sub tacere, el chiar neavand
nici o importanta.

Fiindca, e limpede, scriitorul a dorit sa revolutioneze oarecum scrisul dra-
matic ce musai impunea noi forme scenice. Scenograful Cosmin Ardeleanu a sug-
erat destul (ca spatiu mai putin, dar costumele de blanuri negre, da — din care ies
pe rand (moment frumos, cu adevarat!) personajele, ca fluturii din coconi sau ca
nou-nascutii), dar numeroase elemente au ramas in aer, in final necoagulandu-se
acel tot ce da pana la urma sens si valoare spectacolului.

In acest contest, actorii, toti, au depus un efort vizibil, in primul rand sa inte-
leaga ei insisi ce spun si ce fac, sa descélceasca itele textului, jucand cinstit, cu o
credinta minata doar de reactiile uneori nepotrivite (justificate?) ale publicului. lata
numele lor: Petre Ghimbasan, Oana Rusu, Angela Tanko, Alexandru Rusu,
Sebastian Lupu.

Nimeni dintre noi n-ar trebui sa uite insa ca, asa cum ne invata maestrul
Peter Brook, atunci cand intre semn si sens exista ruptura, avem de-a face cu un
Jteatru mort“.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,losif Vulcan“ — Noaptea araba de Roland Schimmelpfennig.
Traducerea: Victor Scoradet. Regia: Cristian Juncu. Scenografia: Cosmin Ardeleanu. Coregrafia: Lorant
Andras. in distributie: Petre Ghimbasanu (Hana Lomeier), Oana Rusu (Fatima Mansur), Angela Tanko
(Franziska Dehke), Alexandru Rusu (Kalil), Sebastian Lupu (Peter Karpati). Premiera pe tara.



