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Un joc de-a macelul. Dupa Silviu Purcarete (Ubu Roi cu scene din
Macbeth) si Camelia Hancu (Astazi ma... Ubu la Cabaretul ,Green Hours"
din Bucuresti), dupa o combinatie fireasca, poate, intre Conul Leonida... de
Caragiale si Delir in doi... de lonesco la Craiova, pasiunea regizorilor pentru
literatura comparata este nestavilita si invincibila. Mona Chirila (o mare
promisiune, apoi o certitudine, si, in fine, o regretabila absenta din teatrul de
animatie) prefera o alianta intre Caragiale si Alfred Jarry in spectacolul
intitulat Ubucuresti, un mic joc de-a macelul in care, atat Caragiale cat si
Jarry sunt deopotriva ,descreierisiti“, pentru a folosi un termen ubuesc.
Rezultatul este, la prima impresie, un masacru literar imposibil de comentat:
Pere Ubu insotit de Mere Ubu si de trei ,tepelusi“ coboara pe scari de asalt
in dormitorul Conului Leonida si o examineaza pe Efimita exclamand ,oh,
une paysanne roumaine!“. De altfel, textul nu mai exista decat prin aschii
disparate care au sarit ici, colo in procesul cioplirii. Asisti minute in sir la o
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pantomima de cel mai prost gust la care se preteaza un bun actor de
comedie (Ovidiu Crisan /Leonida) care, alaturi de Adrian Cucu (Efimita),
parcurg toate formele comicului grosolan, de la vanatoarea unei muste
invizibile, la mirositul ciorapilor. Acest tip de comparatism literar care face
ravagii in teatrul intelectualilor are defectul ca, prin extindere silita, ajunge
sa compare mere cu castraveti pentru motivul ca améandoua sunt
comestibile. Daca succesul lui Purcarete cu Ubu/Macbeth era contaminat de
amintirea proaspata a asasinarii cuplului Ceausescu, Mona Chirila tinteste
cu o mare intarziere, acelasi tip de complicitate. Ubu devine un odios
practician al comunismului care cucereste acareturile lui Leonida fluturand
victorios drapelul rosu. in co$marul Efimitei, se strecoara acest Ubu/Lenin
care ameninta sa instaureze in dormitorul conjugal al lui Caragiale epoca de
aur a comunismului. Spectacolul nu este terminat nici in forma lui de script.
Pentru coerenta era de asteptat, era necesar sa ne intoarcem la Caragiale
si sa o vedem pe Safta venita sa aprinda focul. Enormitatea este ca atat Ubu
roi cat si Conul Leonida devin manifeste politice anticomuniste. Dupa Lectia
lui Mihai Maniutiu (1991), toate aceste manifeste sunt nu numai extrem de
tardive dar si ieftine ca angajament politic si se inscriu in acea jenanta
situatie descrisa de zicala ,dupa razboi, multi viteji se arata“. Ceea ce
ramane din actiunea politica a Monei Chirila este, ca si in cazul Efimitei, o
trezire foarte tarzie dintr-un cosmar. Nu este corecta (din punct de vedere
comparatist) nici ,apararea“ semnata de lon Vartic in caietul-program:
»-Mona Chirila dezvolta si prelungeste viziunea tragicomica despre teroarea
istoriei abatuta asupra omului mioritic, om cufundat, in ciuda aparentelor,
intr-un somn subistoric“. Omul mioritic (daca exista asa ceva in afara
teoriilor de duzina despre specificul national ale elitei de mana a doua),
trebuie cautat, nu la Caragiale, ci la Blaga asa incat Mona Chirila ar fi
dovedit un comparatism mult mai aplicat daca il aducea pe Ubu in viziunile
din Zamolxe.

Ospiciul din ,,Unchiul Vanea“. Gelu Badea, format la scoala de teatru de
pe langa Facultatea de litere din Cluj-Napoca, se exerseaza si el in literatura
comparata. considerand ca Unchiul Vanea de Cehov si Marat Sade de Peter
Weiss sunt texte compatibile ce pot fi tratate nediferentiat. Mai mult,
spectacolul sau cu Unchiul Vanea de |a Baia Mare are un Prolog bazat pe un
text extras din Masinaria Cehov de Matei Visniec (fara a indica sursa) si
anume acel episod in care trei medici cehovieni (Cebutakin din Pescarusul,
Lvov din Trei surori si Astrov din Unchiul Vanea) vin sa constate moartea
biologica a scriitorului rus. Acest Prolog nu e lipsit de umor macabru:
cadavrul scriitorului este intins pe un pat cu rotile strecurat printre cortine in
avanscena. Se vad numai degetele de la picioare. Pe degetul mare, un inel
cu carti de vizita: raposatul poate fi, la alegere, Cehov, Sofocle sau
Shakespeare. Toti au murit, numai Gelu Badea traieste, citind si corectand
opera lor. Medicii amintiti nu mai sunt alcoolicii simpatici din Cehov ci
nevroticii din Persecutarea si asasinarea lui Jean Paul Marat reprezentata de
echipa de teatru de la ospiciul din Charenton sub conducerea Marchizului de
Sade ( titlul exact al piesei de teatru a suedezului Peter Weiss). Ei vor fi
supraveghetorii ,nebunilor* din Unchiul Vanea internati in ospiciul care a
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devenit lumea lui Cehov. Lucrurile se potrivesc si nu prea. Partea buna a ideii
este ca identitatea personajelor s-a accentuat prin aceasta, asezare in
isterie. Poate de aceea Claudiu Pintican pare atat de pregnant in Teleghin
care nu mai este nostalgicul cu chitara, ci un un anxios care canta sufland
in sticle de vodca si primeste injectii calmante. Toti au o sminteala
patologica: legendarul Serebreakov — ,savantul, scriitorul adulat, mitizat de
fosta soacra care o accepta si o iubeste pe noua lui sotie — traieste un grav
delir de grandomanie. Isi subliniaza ideile cu o umbrela care o streseaza pe
tanara lui sotie Elena Andreevna (Wanda Farkas), deloc iubitoare, care da
semne nevrotice, sfarsind prin a smulge umbrela cu pricina. Astrov,
idealistul, este un papagal ce repeta aceeasi si aceeasi poveste ecologica
despre padurile Rusiei, pe care Sonia (nu Masa, ca in original), ca o
scolarita indragostita (Dana Moisuc), o stie pe dinafara si o reproduce, la
nevoie, cu voluptate, ca pe o declaratie de dragoste. Vania insusi, cel mai
lucid dintre toti (Valeriu Doran, joaca asa cum ar fi asteptat de ani buni rolul
acesta), cade si el in depresie in scena revolverului. Celebrul salon al Mariei
Voinitkaia este un imens salon nemobilat, asemanator rezervelor de ospiciu.
Daca punctul de vedere asupra lui Cehov este, in prima parte, coerent, in
partea a doua, Gelu Badea ne transfera pentru totdeauna in Marat-Sade.
Personajele sunt imbracate in cunoscutele halate maronii de molton, textele
actorilor sunt redistribuite, minunatul dialog final dintre Vania si Masa, cu
acea moarte pe care o anunta Vania in replica ,0 sa ne odihnim, o sa ne
odihnim“ a fost excomunicat. Gelu Badea pune cuvintele lui Cehov in lumea
lui Peter Weiss. Urmarea logica ar fi sa puna cuvintele lui Weiss in lumea lui
Cehov pentru ca proiectele sale sunt, oricum ambitioase. Ca , de exemplu,
Ingerul slut, un text incantator al lui Alexandru Sever care isi gaseste in Gelu
Badea un bun interpret. Printul Cesare scapa de executie printr-un pact cu
diavolul. Nu cu Mephisto, ca in Faust, ci cu Mephiticus — ,cel ce miroase
urat“. El poate trai in eternitate cu conditia sa savarseasca in fiecare zi o
crima: Nemurirea ta are o scadenta in fiecare zi il avertizeaza Mephiticus.
Este condamnat, astfel, la o eternitate malefica si la cunoasterea absoluta
pe care doar nemurirea o poate concepe. Sirul de crime pe care le
savarseste printr-un delegat (Annibale) sunt trepte ale cunoasterii atroce. Va
sacrifica si iubirea (Isabella) si devotamentul (Annibale) pentru a ajunge in
final sa-si doreasca moartea. Lasandu-se prins si ucis, el ,iese din scenariu®
(cum spune Mephiticus), devenind o emblema a binelui victorios dar
insangerat. Bine servit de scenografia Adrianei Grand, spectacolul lui Gelu
Badea (Teatrul National, Cluj Napoca) este livresc in sensul pozitiv. Totul
porneste dintr-o biblioteca: Cesare (Cristian Rigman) si Mephiticus ,un
diavol travestit“ (Dragos Pop) sunt angajati intr-o inversunata controversa
teoretica asupra binelui si raului. ,Gelu Badea declanseaza spectacolul ca
pe o carte iesita din carte“, spune lon Vartic in caietul-program. Bine spus.
Dar frumusetea literara nu este totdeauna egala cu aceea scenica. Prologul
ramane un recital de versuri care absoarbe ,viata“ spectacolului. In fond, la
nivelul rudimentar dar indispensabil, Ingerul slut (expresie prin care trebuie
sa intelegem ca este vorba de Binele negativ sau Raul bun) este o ,piesa cu
diavoli“ ce trebuia exploatata si pe latura ,comerciala“, nu numai pe aceea
intelectuala.




