
altundeva decât la Berlin. Dar dacă ar trebui să plec şi aş putea alege, atunci ar 
fi Londra sau Paris". 

Cât despre Avignon 2004, Ostermeier anticipează: "Natural, am acceptat 
propunerea lui Vincent Baudriller şi Hortense Archambault. Cu entuziasm: asta are 
de-a face cu o anumită pasiune pentru acest oraş. Cu amintirea primei noastre 
experienţe, cea mai puternică amintire a existenţei mele. Cu provocarea pe care o 
reprezintă Curtea de onoare. Cu fericirea de a putea invita artişti ca Pippo 
De/bona. Ca Bernard Sobei, de asemenea, de care mă simt apropiat. Cu 
posibilitatea de a-i cere, În sfârşit, lui Castor1 să vină. La Berlin, asta ar fi de 
negândit. El este În teatrul său, eu În al meu. Nu există legătură posibilă. Munca 
noastră este fundamental diferită. Castor1 este un veritabil artist, un anarhist. Eu 
sunt mai raţional, mai puţin german. Îmi place să iau spectatorul şi să-I duc Într-o 
poveste În compania unor personaje. Castor1 nu practică acest tip de naraţiune. 
Cred că În Franţa publicului Îi place să asculte, să Înţeleagă vocea autorilor. 
Munca mea răspunde, poate, acestei nevoi. Dar cine ştie dacă, după Avignon, 
vântul nu va bate ca la Berlin! Sper că nu". 

Traducerea şi adaptarea: A� 1)lJHfTR.lJ 

Andreea DUMITRU 

Celebra Baracke, o cutie neagră modulară,  cu o capacitate de 99 de 
locuri ,  a fost deschisă pe 5 decembrie 1 996, ca un studio experimental ş i  
autonom, sub di recţia artistică a lu i  Thomas Ostermeier, secundat de Jens 
H i l lje ca dramaturg.  Pe lângă spectacole, concerte, happening-ur i ,  aici urmau 
să f ie o rgan izate şi  forumuri de d iscuţ i i  l unare despre actual itatea unor formule 
teatrale ale seco lu lu i  XX (Brecht, Meyerhold ,  Artaud, Maeter l inck) o ri despre 
noua d ramaturgie i nternaţ ională (Harrower, Ravenh i l l ,  Schipenko, Kane, 
Mayenbu rg) .  Teatrul devenea, d intr-o dată, expres ia energ ie i  ş i  a confuziei unei 
generaţ i i .  "Succesul ne-a luat complet prin surprindere, avea să declare u lterior 
Ostermeier unui reporter de la  « Financial Times•• . Intenţia noastră era să 
creăm un loc În care să putem lucra În linişte 4-5 ani, dezvoltând propriul 
nostru stil bazat pe naraţiune şi dialog, ludic şi aspru. Cei care veneau la 
Baracke Înţelegeau povestea şi personajele fără a avea nevoie de alte 
cunoştinţe abstracte de estetică sau filosofie. "Săptămân i le noi i  dramaturg i i " ,  
organizate sub formă de lectur i  scenice, au asigurat u n  repertoriu de c irca 
6-1 O premiere,  însumând aproximativ 240 de reprezentaţi i  pe stagiune.  
Baracke a devenit centrul nodal al unei reţele europene de comitete de lectu ră 
menite să creeze şi să producă în reg im de parteneriat textele contemporane. 
Cu Stephen Daldry, pe atunci d i rector a l  lui Royal Court Theatre din Londra, 
Ostermeier a menţ inut o strânsă colaborare. Pe 4 i u l ie  1 999, Baracke a fost 



închisă şi distrusă înainte de a apuca să a l imenteze nostalg i i .  Se născuse deja,  
în acest spaţiu ,  un nou real ism teatral programatic, fundamentat pe corpul 
uman acţionând în spaţ iu şi pe importanţa lucru lu i  în echipă. 

Maturitatea unui creator, renaşterea unei scene. 
Numit pentru cinci an i  la d i recţ ia respectabi le i  Schaubuhne,  care traversa 

o perioadă de criză, Ostermeier încearcă să transplanteze curaju l  l u i  Baracke, 
un teatru ofensiv care să pună capăt "p l ictisu l u i  morta l" ,  dar şi  o d iscip l ină de 
fier. Responsabi l  al unu i  buget anual de 22 ,8  mi l ioane de mărc i  germane, e l  
stabi leşte regu l i  de gest iune a teatru l u i ,  e laborate împreună cu trupa de 28 de 
actori ş i  1 2  dansatori (între 25 şi 35 de ani ) :  sa lar iu l  mediu un ic ,  contro lu l  
colectiv asupra programu lu i  (dreptu l  de veto cu două treim i  d in  major itate 
pentru alegerea repertori u l u i  ş i  a reg izori lor  invitaţ i ,  cu condiţ ia prezentări i  
unor contrapropuneri concrete) .  Carta le interzicea totodată membri lor  să se 
"vândă" semnând contracte de c inema, te levizi une,  radio, cel puţ in în pr imi i  doi 
ani .  O pol it ică exemplară, demnă de urmat. I nfl uenţat de stud i i le făcute la 
Şcoala "Ernst Busch" d in  fostul  Berl i n  de Est, ca disc ipol  a l  lu i  Manfred Karge 
(adept a l  biomecanic i i  l u i  Meyerhold ) ,  Ostermeier cont inuă cu actor i i  săi 
acelaşi t imp de antrenamente intensive (gimnastică , ritm, ech i l ibru , acrobaţie) , 
în vi rtutea convingeri i  că instrumentul lor cel mai important îl reprezintă 



propri u l  corp. Scopu l  era practicarea unu i  teatru fondat pe energ ia  corpur i lor 
ş i  a acţ iun i i  d i recte. Rezu ltate le efortu r i lor  se văd în toate creaţ i i le sale (de 
p i ldă,  în Un om egal un om de Brecht, Ostermeier nu le cruţă n im ic actor i lor  
care ,  t imp de trei ore,  a leargă,  sar, jong lează, u rcă şi coboară decoru r i le fără 
a înceta să "joace") . 

Oste�meier nu ţ ine să şocheze cu orice preţ. Montând Chip de foc, preci­
zează :  " Intotdeauna mă concentrez asupra conţinutului; dacă pies,.a 
menţionează o mamă dezbrăcată În baie, ea trebuie să apară goală În baie. " In 
ciuda ataşamentului faţă de noua dramaturgie, clasicii Îl tentează În egală 
măsură: ",mi place să mă amuz la teatru. Comedia trimite actorii la originea 
teatrului, la farsă, divertisment. . .  Scriitura dramatică a unui Feydeau se 
pretează la un ritm dinamic care Îmi este propriu. " Iar  pr intre artişt i i  care îl 
i nf luenţează îi numeşte pe Simon McBurney de la Theâtre de la Complicite şi 
pe Peter Brook. 

Ostermeier rămâne, în pr imul  rând ,  creatoru l providenţial care, la 
SchaubOhne, a salvat teatrul ca instituţie, m izând pe noţiunea de trupă, de 
democraţie, de efort concertat. Pentru Bernard Faivre d'Arcier, care 1-a făcut 
cunoscut Avignonulu i ,  în 1 999, el are un rol egal cu cel al unu i  Declan Donnellan 
în ceea ce priveşte reflecţia asupra locu lu i  actoru lu i  ş i  a valori i  textelor 
contemporane. Adevărată figură de l ider, cu creştetul său ras şi  cămaşă lu i  
neagră, Ostermeier se simte dator faţă de lumea în care trăieşte: "a nega ideologia 
Înseamnă a-ţi da un alibi pentru a nu te simţi responsabil de nimic". Pentru el ,  este 
vital să practice un  teatru pol itic, angajat, în măsură să reflecte existenţa din 
societatea postcomunistă. 

Mărturii de spectator 
Andrea DUMITRU 

De an i  bun i ,  spectacolele l u i  Ostermeier c i rcu lă  pr in  întreaga lume. N u  
demult ,  la festiva lu l  d e  teatru organizat lângă Lisabona ,  la  Almada, a m  avut ,  
într-un  fe l ,  acces la  fenomenu l  Baracke, u rmăr ind producţia din 1 998 cu Disco 
Pigs, p iesa i r landezu lu i  Enda Walsh ,  scrisă doi  an i  mai  devreme. B ib iana 
Beg lau ş i  Mare Hosemann ,  un  cup lu  de actori fenomenal i ,  cu trupuri atlet ice, 
ţâşneau într-un  spaţ iu  care părea c i rcu lar, îmbrăcat în a lb, u nde se mai afla 
doar bateristul Thomas "Danny-Boy" Witte, pentru a spune povestea celor doi  
pr ieten i  inseparabi l i  încă de la  n aştere, Pig ş i  Runt. Deşi c i t isem un  rezumat 
în prealab i l ,  m i-ar fi fost or icum imposib i l  să înţeleg textu l ,  debitat pe repede 
înainte (am înţeles că în Germania există două traduceri ale piese i ,  una 
pentru t iner i ,  în genul  underground ,  aşa cum este, de a ltfe l ,  o rig ina lu l ,  ş i  una 
adaptată pentru pub l icu l  "obişnu it") . Cei doi  eroi comunică într-un l imbaj 
(verbal şi gestual) numai  al lor. Spectatoru l ,  stră in  sau germanofon ,  percepe, 
însă, reprezentaţia ca pe un  pumn în stomac, ca pe un ecorşeu de real itate 


