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In anii '’20-'40, se observa in comediografia romaneasca o deplasare a
accentelor de la tipic la individual, de la tabloul de moravuri la o mai atenta
examinare a raporturilor intre om si lume. Nu o data, conflictul exprima discrepanta
intre aspiratii si realitate, intre viata interioara a individului si existenta sa in cadrul
social. Personaje altminteri foarte diferite, ca Domnisoara Nastasia din comedia
tragica a lui G.M. Zamfirescu, Chirica din Omul cu mdértoaga sau cvartetul
nonconformistilor din Capul de ratoi de G. Ciprian, Mitica Popescu din piesa
omonima a lui Camil Petrescu, Miroiu din Steaua fara nume si Stefan Valeriu din
Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian, Dudu din Vis de secatura de Mircea
Stefanescu s.a., traiesc intr-o lume a viselor, a sperantelor, a proiectelor vagi ori
utopice, care, dupa caz, prind sau nu viata in final. Fie ca se refugiaza pe taramul
fanteziei, fie ca — mascand vicisitudini cotidiene — isi inventeaza o existenta
palpitanta si plina de farmec, fie ca se retrag in universul lor interior, aceste
personaje au un numitor comun: sunt niste inadaptati, ale caror nazuinte intime si
a caror scara de valori nu coincid cu ceea ce se intdmpla in viata reala. Pe scurt,
comedia interbelica aducea in prim-plan o tema noua — inadaptarea — si un nou
tip de erou comic: insul care, intr-un sens sau altul, nu-si gaseste locul in lume.

Cum au aparut astfel de preocupari in randul autorilor de gen?

Trebuie spus, intai, ca tema dezacordului psihologic dintre om si societate nu
este ilustrata decat foarte palid in comedia europeana clasica sau in comedia
romaneasca de secol XIX. Personajele apar acolo firesc integrate in cadrul lor social.
Chiar daca vor sa schimbe ceva (de pilda, sa se imbogateasca, sa adopte stilul de
viata ,la moda“, sa capete un statut mai bun), vechii eroi comici se simt in lume ca
acasa. Traind intr-o societate care, aflata abia la inceputul procesului de liberalizare,
tindea sa mentina individul intre granite dinainte trasate, ei nu trebuie sa-si caute un
loc in lume, fiindca il au deja. Ca atare, personajul comic va ilustra cu precadere nu
un caz individual, ci situatia clasei lui sociale. Figaro al lui Beaumarchais sau Jupén
Dumitrache al lui Caragiale nu starnesc in mintea spectatorilor ideea de succes
personal, ci semnifica, in primul rdnd, ascensiunea paturilor burgheze. Servitorii din
comediile lui Moliere sau Goldoni se pot vadi mai isteti decat stapanii lor — fapt care
pune sub semnul intrebarii ideea superioritatii dobandite prin nastere —, dar nu ajung
deocamdata sa concureze individual cu acestia. La fel, dorinta lui Hagi Petcu al Iui
Alecsandri de a iesi din randul negustorimii pentru a se face senator pare absurda
si este sanctionata ca atare. Pe scurt, stratificarile sociale, inca rigide, impiedica
generalizarea competitiei si nu ofera individului decat o relativ redusa libertate de
miscare, el putdnd sa dobandeasca o pozitie mai buna doar in interiorul clasei lui si
sa se ridice sau sa decada o data cu aceasta.
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Dupa primul razboi mondial, relatile sociale si scara de valori se modifica
sensibil, iar ecourile acestor schimbari se fac repede auzite in dramaturgia de gen.
Este important sa reamintim ca societatea romaneasca interbelica a fost, cel putin in
principiu, o societate libera si deschisa competitiei. Sansele tinerilor de conditie
modesta sunt mai bune ca odinioara. Creste numarul celor cu studii liceale si
universitare, multi provenind din medii marunte. Pentru acestia, meritul propriu,
afirmarea n profesie ar trebui sa garanteze ascensiunea sociala. Dar, desigur, intre
ceea ce este posibil in teorie si ceea ce este realizabil in practica apar mari
discrepante. Valoarea personala nu asigura totdeauna izbanda in viata, dupa cum, pe
de alta parte, intr-o economie inca saraca, prosperitatea cu greu se poate cladi doar
prin munca. Astfel ca, intr-o epoca ce debutase in atmosfera plina de asteptari de dupa
razboi, se instaleaza treptat oboseala si deziluzia. Pentru ca i se deschide un orizont
de posibilitati mult mai larg decat inainte, dar pentru ca aceste posibilitati nu pot fi
concretizate decat rareori, omul se simte frustrat. Apare o intreaga literatura avand in
centru dramele ratarii si inadaptarii. Asemenea fenomene — desi prin natura lor sunt
straine de sfera comicului — ajung sa se reflecte, pe diverse cai, si in creatia de gen.

Marile schimbari istorice, cum au fost crearea Romaniei Mari si Tnnoirile
legislative de dupa razboi, genereaza — ca efect secundar — un climat favorabil pentru
pescuitorii Tn ape tulburi. Daca provenienta sociala atdrna mai putin intre factorii de
care depinde succesul, in schimb, prolifereaza traficul de influenta, coruptia,
favoritismele. Demontand mecanismul noului ,joc“ social, comedile din epoca
incearca totodata sa investigheze mai atent psihologiile: psihologia insului destinat sa
castige, findca stie sa apeleze dezinvolt la mijloace neortodoxe, si psihologia insului
destinat sa piarda, findca asemenea mijloace ii repugna. Daca piedicile din afara sunt
cateodata insurmontabile (ca in Domnisoara Nastasia), totusi, cel mai adesea, in
calea afirmarii eroului sta obstacolul interior al principiilor morale, altruismului, deli-
catetii sufletesti. Nimic nu-l opreste pe Mitica Popescu, din comedia cu acelasi titlu,

Ileana— STANA IONESCU si Stefan RAWOF in Titanic-Vals d
Regia: Dinu Cernescu.
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sa profite de o conjunctura prielnica si sa se imbogateasca, in afara de cavalerismul
fata de femeia iubita. Spirache din Titanic Vals, ajuns in posesia unei mosteniri
considerabile, ar putea sa faca o frumoasa cariera politica, dar, spre consternarea
rudelor si colegilor de partid, el prefera sa-si declare cu sinceritate incompetenta. In
comedia Seringa de Tudor Arghezi, vedem ca doctorul Pop, pe care scrupulele
profesionale il Tmpiedica sa-si exploateze pacientii, ajunge un paria in lumea
medicala; personajul este un ,cinstit cam naiv“, nu are ,superioritatea inteligentei si
abilitatii“ — si, din aceste motive, ,totdeauna o sa-i lipseasca un automobil, un sofeur
in uniforma si o casa stralucita“. Barierele interioare in calea succesului, intr-o lume
in care el implica duplicitatea si o psihologie agresiva, sunt insa tocmai virtutile prin
care eroul comic se vadeste, in alt sens, superior.

Preferinta autorilor se indreapta acum, mai insistent ca altadata, spre tipul
visatorului, timidului, neajutoratului, ghinionistului. $i, pentru ca suntem in universul
comediei, nu o data tocmai acesta este personajul care triumfa, printr-un concurs
oarecare de imprejurari. Este reluat aici, in varianta moderna, mitul Cenusaresei:
spectatorii au satisfactia de a vedea pe scena ceea ce rareori se intdmpla in realitate,
adica victoria omului modest. Pe aceasta canava comuna se tese actiunea unor piese
ca Mitica Popescu, Omul cu martoaga, Titanic Vals, Ultima ora, Idolul si lon Anapoda
s.a. Printr-un soi de justitie poetica, invinsii se transforma in invingatori, iar
invingatorii, in invinsi. Cum se rezolva contradictia dintre structura interioara a
personajului, care I-ar duce — in viata — spre esec, si finalul fericit care il desemneaza
— pe scena — ca invingator? Simplu: perspectiva realista este abandonata, autorii
resuscitand vechi procedee ale artei comice. Chiar cand surprinde o realitate amara,
comedia, punandu-si la bataie arsenalul specific, poate sa o imbrace in culori vesele.
Intriga vioaie, imprevizibila ne conduce spre happy-end. Farsa, miracolul si hazardul
sunt mijloacele naive, dar mereu convingatoare teatraliceste, prin care protagonistul
iese victorios din confruntarea cu adversarii ori cu imprejurarile.

In unele cazuri, eroul comic — in aparenta pasiv si manevrabil — se vadeste
neasteptat de abil in orchestrarea din umbra a evenimentelor. Spirache din Titanic
Vals pune la cale o inselaciune de efect, menita sa-i reconcilieze rudele; viclenia
bonoma a personajului aduce linistea intr-o familie macinata de ambitii. Un alt
maestru al sforariilor benigne este Nenea Costica din Razbunarea sufleorului de
V.I. Popa; acesta, printr-un siretlic, isi realizeaza speranta indelung nutrita: sa
lanseze in teatru o tanara talentata, dar fara ,relatii.

In Ultima ora, intdmplarea il proiecteaza pe conferentiarul Andronic, fara
stirea lui, in falsa postura de santajist; industriasul Bucsan, crezandu-se
amenintat, ajunge sa-i finanteze cercetarile stiintifice, implinindu-i visul de-o viata.
Contrastul dintre adevarata personalitate a lui Andronic, om onest si candid, si
imaginea de escroc periculos sub care il vad adversarii da nastere unui comic
exploziv. Tot hazardul ii ofera lui Mitica al lui Camil Petrescu posibilitatea de a salva
de la faliment banca unde lucreaza si de a castiga dragostea patroanei. Un
accident, dar si propria-i ingeniozitate, il transforma pe Vagabondul din comedia
lui Victor Eftimiu Omul care a vazut moartea intr-un veritabil binefacator al familiilor
de frunte dintr-un orasel de provincie. In Omul cu martoaga, asistam la un
»miracol“ modern. Arhivarul Chirica, dispretuit de toti, ba chiar riscand sa treaca
drept nebun, ingrijeste cu dragoste un cal oarecare si-l propulseaza intre vedetele
turfului; eroul demonstreaza puterea magica a credintei si a iubirii, iar forta lui
spirituala incepe sa fie recunoscuta de cei din jur. Un alt ,miracol“, de proportii mai
modeste, se petrece in Idolul si lon Anapoda, unde protagonistul, functionar
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marunt, ghinionist in dragoste si mereu exploatat de amici, isi gaseste fericirea
alaturi de Frusinel — o servitoare posomorata si cam neroada, pe care insa
bunatatea funciara a lui lon o face sa-si dezvéluie feminitatea. In Visul unei nopti
de iarna, Tudor Musatescu re-scrie practic basmul Cenusaresei, eliminand alte
conotatii si reducandu-l la intriga sentimentala: sinceritatea si candoarea unei
tinere vanzatoare ce locuia intr-o mahala bucuresteana il cuceresc definitiv pe
Alexandru Manea, romancier de succes, rasfatat al cercurilor mondene.

Uneori ridicole sau excentrice din perspectiva judecatii comune, personajele
din aceste comedii sunt daruite, in schimb, cu o mare noblete sufleteasca. Se
desprinde ideea (deloc noua, dar subliniata acum mai apasat) ca omul nu trebuie
judecat dupa criteriul reusitei in plan social, ci dupa norme mai inalte. Daca nu
poate céastiga in intelesul strict al cuvantului, eroul comic are macar sansa de a se
salva sufleteste. Miroiu din Steaua fara nume o pierde pe Mona, in favoarea
prosperului Grig; dar, in timp ce Mona si Grig isi reiau existenta stralucitoare si
rece, lipsita de reala comunicare afectiva, Miroiu se intoarce la vechea lui pasiune,
astronomia, care 1i satisface deopotriva setea de cunoastere si setea de poezie.

Amarui sau sentimentale, mai incisive sau duios-idilice, scrierile de aceasta
factura au avut o functiune compensatorie, cum o atesta si audienta lor la public.
Ele contrabalanseaza pentru cateva ceasuri, in cadrul stramt al salii de teatru,
lumea dura a competitiilor neloiale, a goanei dupa succes. Valorilor de ordin
material le sunt opuse valorile afectivitati si ale spiritului. Triumful eroului —
.Cenusareasa“ moderna — este revansa ce si-o ia spectatorul de rand asupra unei
realitati care deceptioneaza.

SCU Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian.
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