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spectacol), unde s-au distins mai multi interpreti: Carmen Albu (Ania), Gabriel
Mircea Velicu (Trofimov), Grig Dristaru (Piscik), loan Cretescu (Epihodov), Oana
Preda Gheorghe (Duniasa), Cristian Gheorghe (/asa), Veronica Papusa
(Charlotta); in scena exploziei de bucurie pentru dobandirea livezii, exceptional
Lucian Panzaru (Lopahin); in sfarsit Oratorul pisicilor turbate, recital al actorului
lie Gheorghe pe texte de |.L.Caragiale si din discursul parlamentarilor nostri,
intr-un scenariu alcatuit si regizat de el, cu o incisiva si savuroasa expresie
comica.

Ce i-ar fi lipsit Zodiei turnatorului de la Teatrul Nottara, cu trei piese scurte de
Jean Claude Carriéere si doi actori foarte buni, Stefan Sileanu si Irina Mazanitis, sa
fie un spectacol remarcabil? Regia, cred eu, pentru ca, in parodia absurdului din
prima si a treia piesa, schimbul de replici intre protagonisti are fluenta si haz, dar
nu si un anume talc, iar in a doua, dialogul cu rasturnari de talcuri dintre Stefan
Sileanu si Cristian Nicolae n-are gradatia intensitatii, e monoton, banal, adormitor.
Cu actori buni, Teatrul Tineretului din Piatra Neamt prezinta Avarul de Moliére
intr-o versiune de Cristian Juncu zisa ,de actualitate violenta“, cum a fost
prezentata, dar, de fapt, ilogica si intr-o expresie plastica bizara, cu un turn alcatuit
din obiecte alandala si neidentificabile, care se clatina mai intai ca la seisme, apoi
lasa sa apara la ferestruici de colivie capetele odraslelor lui Harpagon, care,
fireste, nu mai au nume, protagonistul e tatal si apare de la parter. Corneliu Dan
Borcia nu prea are ce face in acest rol, jocul celorlalti are oarecare haz si verva,
dar n-are noima si aluneca in grosolanie cu interventia asa-zisului ,baron®* si
strigatul lui golanesc ,baaa!“. Un regizor cu palmares apreciabil, Petru Vutcarau,
insceneaza la Braila Lupii si oile de A.N.Ostrovski intr-o viziune si mai bizara de
un grotesc excesiv, in care unii actori buni se pierd (Bujor Macrin), iar altii se
maimutaresc, aratandu-si fundurile daca sunt femei, clatinandu-se ca la bélci daca
sunt barbati afumati. Ce a vrut, oare, tanarul Dan Tudor, pe care l-am rasfatat cu
aprecieri la unele montari anterioare, cu actuala sa versiune scenica a comediei
A douasprezecea noapte la Galati, nu stiu, dar rezulatul e dezamagitor si sub orice
comentariu.

Ruxandra ANTON
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Pentru a monta un spectacol Cehov si, mai ales, Livada de visini iti trebuie
acelasi curaj ca atunci cand montezi o piesa scrisa de un dramaturg necunoscut,
pentru ca trebuie sa treci prin furcile caudine ale celorlalte livezi sadite de atatia
alti regizori si risti sa-i repeti. lon Sapdaru a construit acest spectacol intr-o
conexiune permanenta cu maretia tragica a livezii. Relatiile dintre personaje au o
dimensiune stranie inca de la inceput, mecanismul comunicarii este fragmentat,
adus pana la intentie, abandonat unei dezordini intentionate. Altfel cum sa explici

o evolutie catre fatalitate daca toate elementele comunicarii ar fi stabile? Pe de o
parte. Pc de alta parte, comunicarea este deschisa catre absolut, un absolut unic
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pentru fiecare, dar incercuit de simbolul livezii de visini. Fiecare portret poarta o
himera cvasifigurativa care transforma deciziile in indecizii si indeciziile in decizii.
Toata piesa cehoviana este centrata pe celebra replica shakespeariana, ,a fi sau
a nu fi*. Fatalitatea, desi planeaza tot timpul, nu reprezinta decéat o noua sursa de
speranta, puterea fundamentala a omului, dar in acelasi timp si experimentul cel
mai riscant atunci cand este secundat de pasivitate. Absolutul este sacrificat
intotdeauna, absorbit de realitate. Orice trecere la o schimbare radicala se face
printr-o Livada. S-a spus despre Livada de visini ca este o piesa fara conflict, dar
ce conflict poate fi mai mare decat acela dintre vis si realitate, dintre dorinta si
realizarea ei? Nu cumva acest conflict este motorul celorlalte conflicte? Duniasa
se indragosteste de un lasa inchipuit, Ania se indragosteste de un alt Trofimov (el
fiind in realitate un naiv, viciat de idealism), Ranevskaia este bantuita de trecut si
de sentimente confuze, de dorinte irealizabile, Varia este incapabila sa-si
exteriorizeze sentimentele, dorintele ei sunt inchise pentru totdeauna, Lopahin,
desi isi realizeaza dorintele materiale, este infrant prin pierderea relatiei cu
Liubovi, relatie neconstientizata pana atunci ca fiind adanca si mai presus de
simtul proprietatii, Gaev se lasa prada viselor celorlalti si nu are nici un control
asupra propriilor dorinte.

Ceea ce scade tonusul spectacolului, ritmul lui, si submineaza comicul este
conturul mult prea romantic al personajelor, or, personajele lui Cehov sunt extrem
de reale. Trofimov ar fi trebuit sa fie un personaj caraghios, un idealist de carton,
un om care traieste in peisajul complexelor ca si cum acestea ar trebui sa fie o
sursa vitala, fara sa-i pese de realitate, intr-o inconstienta, pretioasa si ridicola —
nuante care, acutizate, ar fi starnit rasul - numai ca Gabriel Mircea Velicu si-a
condus personajul inspre un model cu un caracter aproape pozitiv, I-a umanizat
printr-o doza de sentimentalism romantic, dar nu indeajuns de desuet, e adevarat,
credibil, bine jucat, dar care pierde esenta unui personaj deosebit de important.
Cine este Trofimov? Este o livada pe un pamant neroditor, un intelectual care nu
si-a asumat lecturile si care-si face un merit dintr-un crez imprumutat pe care nu-I
practica. Chiar si Ana Maria Ciucanu, prin personajul Ranevskaia, a ratat pasaje
ale comicului — ea vine de la Paris plina de stereotipii frantuzesti, atat in limbaj cat
si in comportament, care, daca ar fi fost tratate cu masura necesara de expresie
artificiala, ar fi adus zambet in sala. Ea joaca un patetism rafinat care evolueaza
spre straniu, isi duce personajul intr-o poezie romantica, este si ea livada care se
lasa in bataia intemperiilor si, la final, Tn bataia loviturilor de topor ale hazardului.
Or, livada Ilui Cehov este mai presus de personaje, ea cade rapusa de
imperfectiunile personajelor si imperfectiunile lor sunt sursa comicului. Lopahin, un
taran cu o sanatate morala aparenta, condus de programul razbunarii pe conditia
lui sociala de sluga spre dorinta imbogatirii, este intruchipat de Lucian Panzaru cu
o delicatete umana care transpare pe tot parcursul jocului si-i pregateste
anihilarea victoriei finale. Gaev, reprezentat de Catalin Cucu, este singurul
personaj care serveste comicul lui Cehov prin acea nota acuta si exagerata pe
care 0 da unor replici de o banalitate si de un ridicol maxim, prin creionarea unui
model de om derutat in permanentd, deranjat tot timpul din monotonia lui
rezistenta. Carmen Albu graviteaza intre o Ania constienta de gravitatea pierderii
livezii si cea a declinului mamei si intre o Ania care intrevede dintr-o data o alta
livada, energiile ei vitale fiind motivate doar de iubirea pentru Trofimov. Grig
Dristaru ne propune un Simeonov cu inclinatii romantice, dar profund realist, el
crede tot timpul intr-o solutie cazuta din cer — felul in care aproximeaza idei
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filosofice asupra vieti aduce o nota de umor. Oana Preda intruchipeaza o
Duniasa ingenud, poate singurul personaj cu un calcul autentic romantic interpus
chiar in textul cehovian.Varia este personajul care-si sacrifica visele pentru binele
celorlalti, ea trebuie sa fie puternica si sa ocroteasca — Cristina Uja, studenta in
anul Il al UATC din Galati, care a inlocuit-o in festival pe Tamara Constantinescu,
a reusit performanta ca in nici o zi sa-si invete textul si miscarea scenica, sa
devina smerita, sa aiba stangaciile personajului care nu vrea sa iasa in evidenta
si sa fie plina de forta si personalitate atunci cand ceilalti au nevoie de ea.
Contabilul Epihodov, jucat de loan Cretescu, desi un personaj angrenat intr-un
comic buf, dovedeste si nuante de sensibilitate. Cristian Gheorghe aduce prin
lasa imaginea smecherului parvenit, cel care se foloseste de toata lumea pentru
a-si atinge scopurile, isi paraseste iubita cu nonsalanta, dar caruia ii lipseste
acea duritate taioasa, pe masura replicilor. Ca sa trec prin toata galeria de
personaje, ar mai fi. o Charlotta guvernanta care invoca ludicul drept fond al
supravietuirii (prin Veronica Papusa), un Firs fabulos, martor loial al istoriei
Liubovilor (prin Stelian Stancu), mama lui lasa, o taranca indurerata (prin
Svetlana Friptu) si un trecator sarac, derutat de comportamentul boierilor (prin
Petrica Papusa).

Un alt element al constructiei spectacolului este perspectiva: cea in spatiu,
sugerata de puntea din fundalul scenei si perspectiva istorica, ca o sugestie a
timpului data de personajul colectiv — grupul cantaretilor si cel al musafirilor.
Scenografia, realizata de Rodica Arghir, interpune acel necesar peisaj care anunta
dezastrul prin plafonul rabatabil inramat cu bucati de geamuri sparte, subliniaza
fragilitatea personajelor prin invazia papusilor copilariei, sugereaza trecutul unor
vremuri stabile prin prezenta dulapului vechi de o suta de ani si cea a patefonului,
aduce imaginea livezii si in casa prin mobilierul pictat cu visine (o idee care
pluseaza, totusi) si instaleaza o tensiune a obiectelor vitregite de locul lor prin
pachetele enorme care covarsesc spatiul si prin arborele candelabrului unde se
sting luminile casei si ale livezii. Reperele date de costume sunt gandite sa
completeaze unicitatea fiecarui personaj. Musafirii invitati sa dezamorseze
incordarea instalata in asteptarea verdictului final poarta costume negre, au
artificii aprinse in maini si coifuri de clovni pe cap si traverseaza scena cu o veselie
mecanica si grotesca, pregatitoare a tensiunii finale. Muzica (polca, vals, cantece
tiganesti, bisericesti sau lumesti) este punctata intermitent de ciripitul pasarilor,
clipocitul apei, latratul cainilor, sunetele ploii cu fulgere si trasnete, croncanitul
ciorilor care parca spulbera victoria lui Lopahin si zgomotul securilor care intra tot
mai adanc in maiestuoasa livada, in timp ce Firs, uitat de toti, va transforma totul
in cenusa. lon Sapdaru este un regizor aspru, cu suflu vital puternic si nu stiu daca
el sau actorii au decupat un Cehov cu multe taceri pline de nelinisti meditative —
ceea ce stiu insa este ca si aceasta livada este un loc de intalnire cu vidul fiintei
umane.
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