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"Teatrul absu rdu lu i  are, d incolo de o înnoi re estetică a dramaturgiei ş i  
a arte i teatra le ,  o d imensiune f i losofică, ş i  astfe l el  t rebuie scos d in acciden­
ta l ,  d i n  c lasa cu rente lor  ş i  modelor  care m i mează inovaţ ia  ş i  f i loso­
f icu l ,  parazitând şi per ic l itând autenticitatea unei creaţ i i  a l  căre i centru de 
greutate este sentimentul absurdului. " l ată fraza - cupr insă în Cuvântul Îna­
inte semnat de aut9r - care dă cheia de lectu ră a cărţ i i  l u i  Constant in Popa, 
Teatrul absurdului. Intre revelaţie filosofică şi necesitate estetică (Ed. Jun imea,  
laşi ,  2005).  

Această concluzie asupra d imens iun i i  f i losofice a teatru lu i  lu i  Eugen 
Ionescu şi a l  lu i  Samuel Beckett trebuie salutată de la  bun început,  cu atât mai  
mul t  cu cât chiar dramaturg i i  anal izaţi au preferat, la un moment dat ,  să se 
d istanţeze de o perspectivă teoretizantă asupra operei lor. Lucru de care s-au 
grăbit să profite mu lţ i comentator i ,  mu lţ i creatori de spectaco l ,  a căror v iz iune 
artistică s-a mu lţumit  să apese adânc pedala de acceleraţie a s imple i  
deriz iun i ,  a calambu ru lu i  imediat, a bu rlescu lu i  fac i l ,  or i  a grotescu lu i  supra­
d imensionat .  

Cartea semnată de Constantin Popa are tocmai meritu l  de a restabi l i  
ech i l ibru l  subt i l  d i ntre fi losof icu l structural a l  textelor ionesciene şi beckett iene 
ş i  forma estetică novatoare pr in care e l  se expr imă la m ij locu l seco lu lu i  XX,  de 
a demonstra că sentimentul  absurdu lu i  nu anu lează trag icu l ,  aşa cum prea 
des s-a spus. Formaţia f i losofică a autoru lu i  - evidentă în f iecare frază - 1-a 
condus spre o ser ie de conc luz i i  de substanţă care anu lează anecdoticu l ,  
p lasându-i  d iscursu l  la un n ivel d e  amplă respi raţ ie  cultura lă ,  fără s incope, 
coerent ş i  l i psit de preţiozităţi academice,  în acelaşi t imp. Aceeaşi formaţie 
fi losofică î i perm ite l u i  Constantin Popa nu doar să preia ideatic formu lări a le 
unor gânditori celebri ,  c i ,  ma i  a les ,  să i ntre într-un veritabi l d ialog cu f i losofi , 
estet ic ieni şi scri itori de renume,  atu nci când abordează problematica fi losof ie i  
existenţial iste , a i raţionalu l u i ,  a "omu lu i  în cr iză" ,  "a omulu i  înşelat şi  revoltat", 
a "omu lu i  resemnat şi cuminte", a "omu lu i  absurd",  a "omu lu i  re l ig ios", a 
s inucideri i ,  a d ivi n ităţi i ,  a actu l u i  creator, a i ron ie i .  

Totu l  se spune decantat, f i ltru l personal alege cu maturitate, conducând 
la observaţi i  psiho-socio-cu ltu rale bine contu rate care pregătesc lectura 
pieselor l u i  I onescu şi Beckett , dar şi descifrarea noţ i uni lor de absurd şi 
absurditate Căci isto ria imag in i i  pe care omul ş i -a format-o cu pr iv ire la 
un ivers şi  la p ropria-i articu lare la acesta este o permanentă pendulare între 
doi pol i  omn iprezenţi . Pr imu l  constă în perceperea une i  construcţ i i  b ine 
rostuite - cosmosu l ;  cel de-a l  doi lea ,  total opus - haosu l ,  d is locă structuri ş i  



sensur i .  M işcarea constantă între cele două vizi un i  asupra l um i i ,  asupra 
existenţei ,  în genere, a decurs mereu d in tensiunea creată între dorinţa omu lu i  
de  a construi imag in i  mentale a le  realităţ i i ,  capabi le de  a o expl ica în  mod 
raţiona l ,  pe de o parte, ş i ,  pe de alta, necesitatea de a determina dacă (şi  în 
ce măsură) concepte le  interpretat ive astfel formate corespund cu real itatea. 
Această tensiune a constituit cu s iguranţă una d intre caracteristic i le v ieţ i i 
i ntelectuale ale or icărei c iv i l izaţ i i ,  ch iar dacă, într-o epocă sau alta, una dintre 
cele două tendinţe a prevalat în defavoarea cele i lalte . D in  această perspectivă 
putem afi rma că ideea de absurd nu este doar un fenomen contemporan ,  c i  şi 
isto ric; aceasta cu atât mai mu lt cu cât, în cele mai t impur i i  încercări de a 
expl ica sistem ic ş i  raţ ional real itatea, se înfi ltrează deja noţi un i  ce par a- 1  
pregăt i :  "Ne l imitatu l" ,  la Anaximandru ,  neputi nţa omu lu i  de a sesiza ord inea,  
armonia un iversu l u i ,  la Heracl it ,  sfatu l  lu i  Democrit de a nu încerca să 
înţelegem totu l ,  concluzia lu i  Protagoras , conform căre ia real itatea obiectivă 
este mai puţ in i mportantă decât pro iecţia ei sub iectivă, ş i  alte le .  

Termenul  de absurd, în s ine,  traversează şi e l  secole şi  c iv i l izaţ i i ,  
îmbogăţ indu-se ş i  n uanţându-se,  de la  C icero,  l a  matemat ic ien i  ş i  
geometric ien i ,  d e  la Sfântu l Augustin la Calvin ,  d e  la Tertu l ian la Cotgrave, de 
la d icţ ionare le  academice ale seco lu lu i  al XV I I - lea la cartea publ icată în 1 99 1  
d e  către un f i losof c a  Jean Mart in - L'absurde ( L a  Parette, Marse i l le ) .  

Perspectiva f i losofică clar contu rată se combină mai apo i  fe ricit cu 
sens ib i l itatea creatoru l u i .  Constant in Popa, poet ş i  dramaturg, ştie  că orice text 
este, în fapt, un intertext, locu l unu i  sch imb constant între o ser ie de fragmente 
pe care scr i i tura le redistr ibu ie în reg istre var iabi le ,  în ecour i ,  constru ind un 
nou text, o nouă d inam ică textuală,cu punct de plecare în opere anter ioare 
negate , re luate, în mar i le întrebări precum "a fi sau a nu f i " .  

Pal ierul u rmător al cercetăr i i  astfel constitu ite se plasează la nive lu l  pieselor 
circumscrise teatru lu i  absurdulu i ,  al cauzelor f i losofice şi  estetice ce I-au 
condiţionat, al contextu lu i  cu ltural-artistic ce 1-a defin it . După mai bine de o 
jumătate de secol ,  fenomenul scenic al ani lor '50, numit - în majoritatea studi i lor 
ce i-au fost consacrate - "teatrul absurdu lu i" ,  rămâne o zonă de mare interes 
pentru cercetătorul care vrea să ajungă la o justă înţelegere a ide i i  de spectacol ,  
de  reprezentaţie teatrală ca  artă de s ine stătătoare, dar ş i  pentru obţinerea unei 
imagin i  i ntegratoare asupra evoluţ ie i  teatru lu i  contemporan.  Complexitatea 
acestui "fenomen de ruptu ră" - care, după opinia multor critici ai vremi i ,  ar fi 
minat, ar fi dezagregat viaţa teatrală (franceză în special) - poate fi lesne dedusă 
din s impla enumerare a formulelor-definiţ i i  care încearcă să surprindă esenţa 
pieselor lu i  Beckett, Ionescu, Adamov, Genet, Pinter, Arrabal ,  Pinget, Albee, Vian, 
Mrozek, Havel :  antiteatru, teatru de avangardă, teatru experimental, critic sau 
protestatar, metateatru, farsă tragică, comedie sumbră, farsă metafizică, 
tragicomedie modernă, teatru al condiţiei umane, teatru apocaliptic, ateatru (în 
sensul în care Claude Mauriac vorbea de aliteratura) , teatru de şoc, teatru al 
inadaptaţilor, al deriziunii, teatru al nonspecificităţii, infratragedie, etc. în pofida 
conotaţi i lor sartriene şi camusiene evidente, s intagma "teatru al absurdulu i "  s-a 
impus o dată cu publ icarea, în 1 961 , a cărţ i i  semnate de Martin Essl in :  The 
Theatre of the Absurd. 
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Constantin Popa studiază, în consecinţă, drumul  parcurs de Eugen 
Ionescu de la amuzament la sentimentul trag ic,  comentând teme şi mot ive 
esenţ ia le ,  precum moartea, noncomunicarea, re laţ ia dintre indiv id şi l imbaj ,  
impostu ra ,  p ierderea identităţi i ,  automistif icarea, a l ienarea,  s ingurătatea ,  dar 
şi modal ităţ i le propri i  scri i tur i i  dramatice "absurde": absurdizarea, stran iu l ,  
g rotescu l ,  şarja conştientă, fantasticu l ,  on i r icu l ,  î n  re laţie cu t ipu l  de personaj 
şi cal itatea confl ictelor, în raport cu ideea conform căreia imaginea, v izualu l  
stau înaintea cuvântu l u i .  

Capitolu l  consacrat teatru lu i  l u i  Samuel Beckett are drept t i t lu o fo rmulă 
ce- i  surprinde perfect esenţa: Existenţa Între jocul de a fi şi moarte. De altfel ,  
capacitatea de a surpr inde, în  s intagme or i  f raze construite cu economie 
i nte l igentă, fără arabescuri gratu ite, e lementele defin itor i i  a le pieselor l uate în 
discuţie constitu ie ,  indubitab i l ,  una d intre cal ităţ i le  majore ale acestei cărţ i ,  
care-i conferă densitate , dar şi v ivacitate; o vivacitate neregizată, născută 
f i resc şi d in mu lt ip le le întrebări ce punctează demonstraţia unu i  anal ist 
"ne l in iştit". 

Autorul  Constant in  Popa îşi p rovoacă c ititoru l ,  aşa cum actoru l  Constantin 
Popa îşi provoca - acum câţiva ani, l a  laşi - spectatorul , întruch ipându- 1  
tu lbu rător pe bătrânul  Krapp d in  Ultima bandă. Atingem aici u n  punct ce n i  se 
pare decis iv în demersul său : faptu l  de a judeca o operă dramatică dinăuntru/ 
teatru l u i .  Acest atu "se simte" la  lectu ră; omul  de teatru îşi re levă cal itatea de 
profesion ist, de receptor avizat a l  textelor, nu doar atu nci când discută despre 
tehnici le şi temele majore ale creaţ ie i  beckettiene,  ci ş i  (sau mai ales) când 
apreciază "matematica artistică" a scri itu r i i ,  muzical itatea sa, zicerea, l upta cu 
ritmur i le frazări i ,  or i  impactu l ş i  valoarea tăcer i i ,  a nespusu lu i  p l i n  de sensuri 
în aşteptare .  Excelente n i  s-au părut, din această perspectivă, pag in i le  despre 
p iesele l u i  Beckett O, ce zile frumoase! şi Sfârşit de partidă, pag in i  scrise cu 
rigoarea invest igaţ iei  pe text , dublată de emoţia conţinută, g ravă a unei  voci 
făcute parcă să răsune În temp lu l  Thal ie i .  

Dar  vocea inconfundabi lă a l u i  Constantin Popa are, i ată, ceva de  spus ş i  
despre temp lu l  Thal ie i . Cartea care o poartă trebu ie inclusă, credem, în 
b ib l iografia obl igatorie a or icăru i vi itor artizan de spectacol "absurd". 

Din necesitate estetică. Şi  spre revelaţie f i losof ică. 

Roxana CRO/TORU 

Oltiţa Cîntec, critic teatral şi de curând doctor în teatrologie, s-a afirmat ca una 
d intre cele mai pertinente şi echil ibrate voci în prezentarea fenomenulu i  teatral .  

Aflată la a tre ia carte, Ieşirea din faşă, l aş i ,  Princeps Edit ,  2004, după 
Luceafărul '50, o istorie evenimenţială (d istinsă de A ICT cu Premiu l  special 
pentru cartea de teatru , 2001 ) ş i  Spoturi pe scenele lumii, 2003 , autoarea 


