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Constantin Popa studiază, în consecinţă, drumul  parcurs de Eugen 
Ionescu de la amuzament la sentimentul trag ic,  comentând teme şi mot ive 
esenţ ia le ,  precum moartea, noncomunicarea, re laţ ia dintre indiv id şi l imbaj ,  
impostu ra ,  p ierderea identităţi i ,  automistif icarea, a l ienarea,  s ingurătatea ,  dar 
şi modal ităţ i le propri i  scri i tur i i  dramatice "absurde": absurdizarea, stran iu l ,  
g rotescu l ,  şarja conştientă, fantasticu l ,  on i r icu l ,  î n  re laţie cu t ipu l  de personaj 
şi cal itatea confl ictelor, în raport cu ideea conform căreia imaginea, v izualu l  
stau înaintea cuvântu l u i .  

Capitolu l  consacrat teatru lu i  l u i  Samuel Beckett are drept t i t lu o fo rmulă 
ce- i  surprinde perfect esenţa: Existenţa Între jocul de a fi şi moarte. De altfel ,  
capacitatea de a surpr inde, în  s intagme or i  f raze construite cu economie 
i nte l igentă, fără arabescuri gratu ite, e lementele defin itor i i  a le pieselor l uate în 
discuţie constitu ie ,  indubitab i l ,  una d intre cal ităţ i le  majore ale acestei cărţ i ,  
care-i conferă densitate , dar şi v ivacitate; o vivacitate neregizată, născută 
f i resc şi d in mu lt ip le le întrebări ce punctează demonstraţia unu i  anal ist 
"ne l in iştit". 

Autorul  Constant in  Popa îşi p rovoacă c ititoru l ,  aşa cum actoru l  Constantin 
Popa îşi provoca - acum câţiva ani, l a  laşi - spectatorul , întruch ipându- 1  
tu lbu rător pe bătrânul  Krapp d in  Ultima bandă. Atingem aici u n  punct ce n i  se 
pare decis iv în demersul său : faptu l  de a judeca o operă dramatică dinăuntru/ 
teatru l u i .  Acest atu "se simte" la  lectu ră; omul  de teatru îşi re levă cal itatea de 
profesion ist, de receptor avizat a l  textelor, nu doar atu nci când discută despre 
tehnici le şi temele majore ale creaţ ie i  beckettiene,  ci ş i  (sau mai ales) când 
apreciază "matematica artistică" a scri itu r i i ,  muzical itatea sa, zicerea, l upta cu 
ritmur i le frazări i ,  or i  impactu l ş i  valoarea tăcer i i ,  a nespusu lu i  p l i n  de sensuri 
în aşteptare .  Excelente n i  s-au părut, din această perspectivă, pag in i le  despre 
p iesele l u i  Beckett O, ce zile frumoase! şi Sfârşit de partidă, pag in i  scrise cu 
rigoarea invest igaţ iei  pe text , dublată de emoţia conţinută, g ravă a unei  voci 
făcute parcă să răsune În temp lu l  Thal ie i .  

Dar  vocea inconfundabi lă a l u i  Constantin Popa are, i ată, ceva de  spus ş i  
despre temp lu l  Thal ie i . Cartea care o poartă trebu ie inclusă, credem, în 
b ib l iografia obl igatorie a or icăru i vi itor artizan de spectacol "absurd". 

Din necesitate estetică. Şi  spre revelaţie f i losof ică. 

Roxana CRO/TORU 

Oltiţa Cîntec, critic teatral şi de curând doctor în teatrologie, s-a afirmat ca una 
d intre cele mai pertinente şi echil ibrate voci în prezentarea fenomenulu i  teatral .  

Aflată la a tre ia carte, Ieşirea din faşă, l aş i ,  Princeps Edit ,  2004, după 
Luceafărul '50, o istorie evenimenţială (d istinsă de A ICT cu Premiu l  special 
pentru cartea de teatru , 2001 ) ş i  Spoturi pe scenele lumii, 2003 , autoarea 
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urmăreşte cronologic evenimentele majore ale ult imu lu i  deceniu teatral d in  
România. 

Alcătu ită din cronici , eseuri şi studi i  apărute în revistele de specialitate din 
laşi şi capitală, cartea recompune cu farmec, iub ire de teatru şi mai ales claritate 
şi ştiinţă, mişcarea noastră teatrală de după 1 989. 

De ce Ieşirea din faşă? Pentru că, aşa cum notează Oltiţa Cîntec, acest 
deceniu a însemnat pentru creatorii de teatru o recuperare din mers, o încercare 
şi deseori reuşită rapidă de a ne racorda la "arta momentului" ,  la momentul teatral 
universal . Cronici le selectate mărtu risesc nu numai frământări le creatori lor, ci şi 
problemele instituţionale. Sunt urmăriţi regizori , autor i ,  interpreţi , d iverse noi sti luri 
de spectacole şi festivaluri în devenire. 

Impresia primă e de caleidoscop, de puzzle. De fapt, e o analiză profundă, pe 
linii le directoare, a deceniului parcurs. Revenirea regizorului Andrei Şerban marchează 
un punct de referinţă, un nou început în subcapitolul Textul ca pretext şi, de aici, 
regizorii în căutarea de formule novatoare. Exemple: Fascinaţia imaginii, Teatralizarea 
motricităţii, Jocul cu muzica etc. O dată cu prezentarea "noului" stil, sunt anal izaţi 
făuritorii spectacolelor. Altfel 
de spectacole în altfel de 
festivaluri: Altfest la laşi şi la 
Bistriţa, despre teatru în 
spaţi i neconvenţionale şi  
iniţiativa particulară. Relaţia 
spectacol-spectator privită 
din unghiul unei recente 
"descoperiri": marketingu l .  
Modernitatea unei capodo­
pere, Hamlet: Hamlet-ul lu i  
Vlad Mugur şi Hamlet-ul de 
la Botoşani ,  regia: Ion 
Sapdaru. 

Dincolo de mărturia şi 
analiza "recuperării dece­
ni i lor pierdute" şi evoluţia 
teatru lu i  românesc, precum 
şi "reintrarea în cursa 
internaţională", valoarea de 
necontestat a cărţii şi haru l 
autoarei constau în diag­
nosticul clar şi netrucat al 
spectacolului şi realizato­
rilor săi . Comentari i le Oltiţei 
Cîntec, fie că sunt laude 
sau amendări sunt cu 
dreaptă măsură, nepărtini­
toare, aşa cum îi stă bine 
unui cronicar de letopiseţ. 


