134 TEATRUL~

SAWWVMZ

in urma cu mai mult de patru ani, comentam volumul de teatru Black milk al
Savianei Stanescu aparut in editie bilingva romano-engleza prin concertarea
eforturilor Editurii Muzeului Literaturii Romane si Editurii Norii. La data la care
recenzam cartea, autoarea tocmai plecase in Statele Unite spre a urma cursuri de
dramaturgie, dintre acelea care exista in universitatile de pe respectivele meleaguri si
care, chiar daca nu ofera retete miraculoase prin administrarea carora devii autor de
literatura dramatica, profesionalizeaza scrisul pentru teatru, iti pun la dispozitie o
seama de strategii gratie carora textul se supune legilor scenei. In momentul respectiv,
Saviana Stanescu reprezenta, incontestabil, liderul de piata al noului val de scriitori
interesati sa scrie pentru teatru. O piesa, Proscrisa, ii fusese jucata de Teatrul din
Galati, o alta, Apocalipsa gonflabila, fusese declarata castigatoarea concursului Piesa
anului, organizat de UNITER, alte scrieri ii fusesera reprezentate integral ori partial in
spectacole montate de regizorul Radu Afrim. Stilul Savianei Stanescu parea definit —
preferinta pentru franturi de personaje, pentru metafora mergand pana la topirea
frontierelor dintre liric si dramatic, propensiunea pentru aparenta, pentru o actiune
neprecizata, maleabild, o relatie de independenta fata de regulile povestii clasice,
convingerea ca spectacolul e afara, ceea ce insemna ca receptorului 1i erau propuse
exercitii de decodare nu intotdeauna din cale afara de usoare, un joc secund de
extractie poetica etc. Ar mai fi de evidentiat inclinatia spre caricatural, spre ingrosarea
unor situatii, primar comice, duse uneori in zona grotescului.

In cei patru ani, ce au trecut de atunci, am mai primit sporadic vesti despre felul
in care si-a rostuit viata literara pe meleaguri americane scriitoarea. A urmat cu folos
respectivele cursuri, a frecventat mediile teatrale, unele texte i-au fost jucate, a stabilit
relatii de colaborare cu regizori, lucru fundamental intr-un spatiu cultural in care exista
bunul obicei potrivit caruia textul dramatic se naste si se modifica in functie de
necesitatile spectacolului si de spatiul in care acesta se joaca. Dar toate aceste vesti
erau simple vorbe in lipsa mijlocului de control reprezentat de accesul la noile productii.

In vara lui 2005, a venit si doritul instrument concretizat din nou printr-o editie
bilingva, intitulata Sa epilam spre vest care antologheaza trei piese ale Savianei
Stanescu traduse de Eugen Wohl si aparute la Editura Eikon si Biblioteca Teatrului
Imposibil din Cluj. Mai corect spus, e vorba despre doua piese si jumatate, caci
locastele e un text dramatic pe care autoarea l-a scris impreuna cu regizorul Richard
Schechner. Exista o seama de elemente ce probeaza schimbari, unele chiar de
substanta, ale felului in care Saviana Stanescu concepe acum scrisul pentru teatru.
Ea contracteaza o seama de datorii fata de o traditie ce se dovedeste a nu fi nici
perimata, nici nesanatoasa — personajele au o identitate mult mai bine precizata,
actiunea e condusa in conformitate cu o logica dramatica, care, desi nu exclude, asa
cum se intdmpla chiar cu piesa ce da titlul volumului, ambiguitatea sfarsit/inceput tine
cont de necesitatea existentei unui crescendo. Predilectia pentru caricatural ramane o
invarianta. Numai ca aceste indatorari si constante se combina benefic cu ceea ce
s-ar putea numi o postmodernitate asumata. Scriitoarea concentreaza actiunea in
secvente delimitate ca atare prin titluri care in spectacol sunt vizualizate, probabil, prin
recursul la tehnicile multimedia ce ingaduie deopotriva renuntarea la scenografia
clasica in favoarea celei dinamice, inmagazinate in laptopul care permite elaborarea
unor spatialitati in oglinda.

Cel mai reusit text mi se pare a fi Sa epilam spre vest, subintitulat o poveste
paroasa in doua acte si patru anotimpuri, text relativ simplu, cu grija pentru poveste, cu
o referentialitate evidenta, dar nu agresiva. Aparent, ne aflam in fata unei piese ce
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deconteaza dezamagirile unei cosmeticiene, pe numele ei Daniela, care alege solutia
maritisului cu un necunoscut american spre a scapa de saracia la care 0 condamna
realitatie dezamagitoare ale unei Romanii formal scapata de comunism si de
intruchiparile sale malefice absolute — Elena si Nicolae Ceausescu. Ajunsa intr-o
America deloc primitoare, urmarita de stigmatul de a proveni dintr-o tara din lumea a
treia, Danielei ii va fi rezervat statutul de cetatean de rangul al doilea, chiar daca nu va
impartasi destinul lui Uros, fost profesor universitar de greaca si latina, acum homeless
ce traieste in metroul din Times Square. Secventele sunt, asa dupa cum spuneam,
disparate, dar totusi combinate intr-o gramatica textuala si intr-o sintaxa dramaturgica
bine stapanita, legile timpului sunt suspendate prin recursul frecvent la analepse ce
recompun foaia de parcurs a personajului principal, un fel de alter-ego al autoarei
inteligent distilat, un personaj care, dincolo de indiferenta sotului potential si de
ostilitatea viitoarei cumnate, Gloria, nu se va putea niciodata abstrage de sub dominatia
spatiului originar, marcat, pare-se, pentru eternitate, de efigiile grotesti ale fostului cuplu
dictatorial. Traind aceasta poveste paroasa, incredibila, improbabila, melodramatica,
Daniela realizeaza ca singura sa datorie e de a-si asigura o viata normala si asta in
pofida faptului ca fantomele zgomotoase si agresive i-au epilat sufletul.

Tot despre foile de parcurs ale unor personaje condamnate sa nu scape de
reziduurile morale ale lagarului comunist vorbeste si cea de-a doua piesa din antologie,
Pantofii lui Lenin. Titlul metaforic, plurisemantic, abil explicitat in economia piesei, face
referinta deopotriva la un accident dramatic — cu ocazia demolarii unei statui a lui Lenin
pantoful acesteia i-a zdrobit piciorul micului Vlady — dar si trimite cu gandul la
imposibilitatea de a scapa de sub cizma unei ideologii distrugatoare. La prima vedere,
ne confruntam cu o poveste nitelus melodramatica ce se consuma intr-o societate
puternic polarizata intre bogati si saraci, cu imigranti care au reusit fiindca au fost agenti
dubli, servind deopotriva CIA si K.G.B. (iar aici actiunea ia turnura de policier), cu
oameni ce isi constientizeaza conditia — e vorba de o femeie fost corespondent de
razboi, fost angajat al Europei Libere, preocupata acum de masa de azi si de cea de
maine pe care nu e tocmai usor sa ti-o asiguri —, de altii pur si simplu anihilati social
(Hassan — fost poet musulman bosniac). Dar indiferent de conditia lor sociala, tofi
protagonistii piesei traiesc drama nerecunoasterii, a incomunicabilitatii, a imposibilitatii
iesirii de sub apasarea amintirii socialismului real simbolizat de traumatizantul pantof al
lui Lenin. Si de data aceasta, actiunea se desfasoara intr-o scenografie simpla,
functionala, putand usor si rapid constitui mai multe locatii — nici nu e neaparata nevoie
de decor realist, caci o masa, un computer, mai multe scaune pot sugera orice decor.

Rescriere nonconformista a mitului antic, locastele repozitioneaza personajul
feminin care, de altminteri, e scindat in diverse alter-egouri (l0io, lono, loco) cu toatele
convocate intr-un soi de talk-show moderat de personajul-simbol Media. Un talk-show
care devine un talk-show in care figurile mitologice sunt devalorizate cu umorul
concretizat de realitatea potrivit careia existi doar daca esti promovat de televiziune.

Traducerea lui Eugen Wohl mi se pare izbutita si subordonata necesitatilor replicii
dramatice. Extrem de interesanta si pertinenta e si Prefata conceputa de acelasi tanar
si inteligent teatrolog. Totusi, cu riscul de a fi acuzat ca as cauta nod in papura, nu ma
pot abtine sa nu ii atrag atentia mai tanarului meu confrate asupra ridicolului
reprezentat de incercarea evitarii unor iluzorii cacofonii cu ajutorul unui suparator si
introdus acolo unde nu e cazul —,.eu ca si (sic!) reporter, ori asupra utilizarii deplasate
a verbului a serviin fraza ,Gloria si Charlie sunt intr-un restaurant. Au terminat masa si
acum servesc (sic!) ceaiul”. Altminteri, subscriu la observatia sa, in conformitate cu
care in wolumul Sa epilam spre vest avem frei texte de spectacol autentice, adica
dramaturgie romaneasca scrisa la standardele culturii occidentale. Sa vedem céat de
rapid isi vor gasi aceste texte drumul spre reprezentare.



