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Pus in scena de Mona Chirila, spectacolul Piateta de Carlo Goldoni e
decupat in stilul iconoclast si inconfundabil al regizoarei.

Textul e usor redus si recompus cu insertii din Commedia dell’Arte (traduse
de Visky Andras), fara a trada insa spiritul piesei. Pentru ca, nu-i asa, comedia
goldoniana s-a nascut din Commedia dell Arte, iar Goldoni e la fel de maestru in
arta improvizatiei ca si in dezvoltarea caracterelor.

Copertele, rama spectacolului, in imaginea de inceput (prologul), ca si in cea
finala (epilogul) sunt emblematice, prin forta si frumusete, pentru stilul regizoarei.
Te cucereste de la ridicarea cortinei, iti trezeste interesul si te poarta incetisor
intr-un alt timp, dilatat. O piateta pustie, pe inserat, marginita pe trei laturi de portile
caselor construite din siraguri de margele de lemn. E luminata intens de o luna
bolnava. Un tanar traverseaza piateta. Ajuns in centru e /lovit de lumina lunii.
Intr-un elocvent joc de pantomima, Tn care se repeta un singur cuvant: luna, el isi
dezvaluie erotismul, dupa care aluneca in somn. lata, deci, subiectul piesei:
Amorul. Rand pe rand, personajelor, femei si barbati, hipnotizati de luna, li se
trezesc pornirile erotice. Rasul tamp, uimit al tinerelor de ceea ce li se intampla,
ca si stupoarea, curiozitatea iscoditoare si indignarea mai varstnicilor la ceea ce
vad, li se intipareste pe chip: Amorul, pe care unii il descopera si dupa care
tanjesc si la care altii nu vor sa renunte, la Venetia, in timpul Carnavalului. Trei
doamne cu fiicele si fiul lor, un mic comerciant si o tanara isi trec timpul cu un joc
de noroc, loto de la venturina, in piateta. Din dialogul simplu, superficial si din
naturaletea jocului se creioneaza personajele usor caricaturale. Cat de mica si de




simpla ar fi comunitatea, fiecare incearca sa-si impuna suprematia: tanara
temperamentala si cocheta, fata nubila cu pretendentul ei imberb, tanara cu aere
de superioritate, vaduva egoista si caraghioasa cu pretentiile ei de a fi tratata de
juna etc. Dialogul tensionat se intrerupe la venirea carutei cu comedianti. Pe scena
improvizata evolueaza mastile Commediei dell'Arte, incluzand si cate unul dintre
protagonisti (excelenta Gnese — M. Kantor Melinda la teatrul de marionete). Intra
in joc si un necunoscut: Cavalerul, cel care din umbra va conduce jocul spre
deznodamantul fericit al piesei. Cavalerul, generos, onoreaza serbarea
Carnavalului invitdnd pe tofti locuitorii piatetei la festivalul organizat in cinstea
tinerilor insuratei, Lucietta si Anzoletto, dupa momentele de infruntari ilare intre
mama miresei si viitorul ginere. Se vor logodi si mai tinerii Gnese si Zorzetto.
Cavalerul infrange indaratnicia tutorelui, unchiul Fabrizio si o ia in casatorie pe
frumoasa increzuta Gasparina. Spiritele se incing din nou intre cele doua
batrane-mame, dupa ospat, donna Catte si donna Pasqua, si antreneaza intr-o
adevarata busculada pe toti locuitorii piatetei. Pe tacute, mastile-comedianti,
transforma caruta-scena intr-o corabie. Gnese observa corabia. Ca la un semn,
disputa ia sfarsit si participantii incremenesc uimiti: Cavalerul cu frumoasa
Gasparina, intr-o splendida rochie rosie (semn al Amorului implinit) urca pe
puntea corabiei si dispar in lumina crepusculara si nori de fum.

Comedie usoara si vioaie, spectacolul incanta prin frumusetea vizuala, prin
alternanta dintre combinatiile fanteziei (Commedia dell'Arte) si lumea reala
calauzita de bun-simt si reactii prompte. Rasul vesel, lipsit de ironie, este starnit,
moment cu moment, de contrastul dintre ceea ce sunt si ceea ce pretind a fi
personajele, din succesiunea momentelor alerte, ale intdmplarilor cotidiene, cu
cele poetice, ale Commediei dell Arte. Asa cum am mai semnalat si in alte dati,
atunci cand distributia e Tmplinita, echipa interpretilor functioneaza cu verva si
precizie impecabila, fara a umbri insa performantele individuale. Dintre care
remarcam: personajul misterios, care conduce cu abilitate firul actiunii, construit
cu aplomb de Bogdan Zsolt; travestiul savuros, o reusita compozitie (cu unele
momente prea sarjate) a lui Bacs Miklos; temperamentul scenic sigur al lui Laczo
lulia; deosebita mobilitate expresiva in joc a Melindei M. Kantor; reusit Salat Lehel
in nehotarérile de june un pic trecut; ingenua de caracter egal si cu talent
interpretata de Kezdi Imola; travestiul hazliu al lui Dimeny Aron; agilitatea lui
Molnar Levente; fanfaronul - Orban Attila. Nu-i uitam nici pe interpretii-masti:
Laczké Vass Raobert, Sinké Ferenc, Buzasi Andras, Gallo Ernd, Fogarasi Alpar si
Vindis Andrea.

Eleganta, plasticitatea, ritmul spectacolului se datoreaza cvuartetului (care
nu e la prima intalnire): Mona Chirila regizor; T.Th. Ciupe decor, cu un spatiu
scenic clar si aerisit construit, elemente de decor minime si foarte sugestive
(multifunctionalitatea carutei); costume si conceptia mastilor Carmencita Brojboiu,
pitoresti, Tn tonuri variate cu pete de culoare si materiale fluide, placute ochiului;
muzica aleasa cu mare stiinta de Corina Sarbu, unul dintre atuurile spectacolelor
Monei Chirila. Si ca sa nu incheiem fara a gasi ,pete in soare, sau, mai bine zis,
in ,luna“ repetitivitatea pantomimei din prolog, cu muzica prea intensa, la un
moment dat da senzatia de prea mult, de redundant. Dar atéat.

Goldoni spunea: ,Intrucadt comedia a fost intotdeauna inclinatia mea,
comedia buna trebuie sa fie scopul meu*.

Am asistat, asadar, la Teatrul Maghiar din Cluj, la premiera din 28 ianuarie
2005, la o comedie buna.



