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Trei titluri noi s-au adagat afisului la acest teatru dunarean, reprezentand
zone culturale diferite, teme diverse si abordari teatrale personalizate.

Povestea unui inger, dupa La lilieci de Marin Sorescu, este in ordine
cronologica prima noutate.Montarea textelor soresciene a necesitat intotdeauna
curaj, cu atat mai mult in zilele noastre, dupa ce autorul a trecut prin mai multe
crize de receptare si imagine. Pe de alta parte, viata satului romanesc pe care
acest poet special o exploreaza in La lilieci cu radacini intr-un etos mitic, aici
demitizat, nu e usor de redat, cu atat mai mult cand perspectiva e extrazonala,
exterioara Olteniei originare.

Tanara regizoare Camelia Hancu a infruntat cu hotarare toate aceste
dificultati, chiar daca spectacolul ei nu e in totalitate implinit. Originalitatea consta
in proiectia onirica intentionata prin inventarea unui personaj — ingerul — a carui
misiune e tocmai de a explora aceasta lume si de a 0 pune in acord cu ea insasi
si cu principiile crestine. Doar ca, in afara unor imagini frumoase, cinematografice
pe care regizoarea le compune in interiorul acestei viziuni, ideea ei nu func-
tioneaza. Pentru ca, in planul realitatii, povestea satului oltenesc cu oamenii si
obiceiurile lui, cu morala cutumiala si vorba in doi peri, se opune prin concretetea
si pitorescul ei abordarii amintite. Din aceasta tensiune, care poate fi numita si
fortare a sensurilor, rezulta un hibrid si senzatia de contrafacut, de artificial. Lipsita
de savoarea si autenticitatea unice in paginile soresciene, La lilieci accepta cu
greu aceasta noua perspectiva care ar vrea sa spiritualizeze mesajul folosind
inevitabil acelasi vehicul lingvistic. Cum se stie, reprezentarea convingatoare a
taranilor pe scena a fost intotdeauna o problema. Acest lucru il constatam si acum
privind taranii din acest spectacol care ne amintesc fie de imaginile pastorale
grigoresciene, fie de replicile lor calpe dintr-o perioada voluptuos patriotarda.

Cel mai frumos arata spectacolul Cameliei Hancu atunci cand isi retrage
personajele dupa perdeaua de umbre a nefiintei la o0 masa prelunga functionand
simbolic pentru ritualuri esentiale ale vietii si mortii. Viata astfel visata a ingerului
din povetea adaugata de regizoare functioneaza independent de cadrul realist al
textului sorescian. Dintre actori, aparitii credibile sunt Ludmila Filip, Alin Florea,
Antonia llie si Liviu Pintileasa. Ambianta sonora semnata de Cornel Cristei ajuta,
ca si decorul lui Doru Zanfir, iar costumele Laurei Alexe dimpotriva.
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Nazdravanul Occidentului, piesa irlandezului John Millington Synge, cu o
cariera mondiala rivalizdnd cu aceea a marilor clasici, este_al doilea titlu, tot in
ordine cronologlca aparut pe afis la Teatrul ,Maria Filotti“. Intamplare sau nu, e
vorba tot de un univers rural, cel irlandez, despre care etnologii spun ca se asea-
mana celui romanesc. Povestea are insa stranietate, fiindca pune sub semnul
intrebarii tocmai valorile morale indeobste atribuite oamenilor simpli si drepti ai sa-
tului. Aici ei ar vrea ca eroul, un aventurier boem si visator, sa fi comis cu adevarat
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crima cu care se lauda in elanurile lui excentrice. Doar asa comunitatea amatoare
de a iesi din monotonia diurna, il poate accepta ca pe un erou adevarat si asteptat.
Altfel, el va fi curand izolat, expulzat, refuzandu-i-se ce altceva decéat iubirea.
O comedie trista cu final neasteptat, fara happy-end pe care a ales sa o monteze la
Braila Nicolov Perveli Villi, tAnarul regizor bulgar care si-a facut studiile in Romania.
Spectacolul lui are acuratete e frumos ,pictat” in inspiratia lui irlandeza, dar nu are
adancimea necesara ca sa-l justifice pe autor in aceasta originala incercare de a
provoca rezistenta unor notiuni si principii. Cantonat in clisee de gen, el nu trece
granita anecdoticului, ramanand doar o poveste cel mult ciudata. Senzatia de
neimplinire vine poate si din faptul ca Marcel Turcoianu, interpretul lui Cristopher
Mahon, are o robustete prea neaosa pentru a fi capabila de avanturi extatice. El nu
e deloc diferit de ceilalti si de aceea fanteziile lui nu sunt convingatoare si nici
molipsitoare. Mai adevarata e in spectacol Margret, inflexibila lui iubita, in interpre-
tarea Ramonei Ganga, ca si unele dintre portretele de fundal care compun aici
lumea micii comunitati irlandeze.Decorurile si costumele lui Gh. Mosorescu sunt de
gen, fara alte conotatii. La fel si muzica. Si spectacolul curge fara prea multe tresariri
emotionale,dar publicul vine cu interes si curiozitate, incitat de noutatea propunerii.
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in premiera pe tara, piesa lui Cornel Mimi Branescu Tablia de la marginea
patului readuce in atentie un tanar dramaturg care convinge din ce in ce mai mult.
Dupa debutul cu Gunoierul la ,Green Hours*®, in interpretare proprie (autorul fiind si
actor), si un adorabil spectacol intitulat Bigudiuri, realizat de o companie particulara
la sala Studio a Teatrului ,Nottara®“, autorul pare tentat de a-si sofistica discursul. In
precedenta scriere, modul sau de a prelungi realitatea care-l inspira, dincolo de
limitele marunte ale conditiei personajelor, era seducatoare. El pastra insa cu
sfintenie legatura cu ,pamantul®, astfel ca evanescenta si suprarealismul catre care
se ducea lumea lui fictionala nu risca esecul unei prea aspre epurari. In piesa Tablia
de la marginea patului, desi personajele sunt prin chiar caracterizarea autorului bine
identificabile in realitate, ele o transgreseaza repede si definitiv, astfel ca lumea ce
ni se infatiseaza devine una de spectre. S-ar putea ca aceasta metamorfoza a
personajelor descrise exact de autor (Femeia care, cu siguranta, creste pisici,
Femeia care, de obicei, nu vorbeste mult, Femeia care , de obicei, vorbeste mult,
Barbatul care sta cu mainile in buzunar) sa fie accentuata de regizorul Radu Nichifor,
care semneaza spectacolul brailean. Cert este insa ca absurditatea situatiei devine
din cauza efect, astfel incat ne confruntam cu o pardigma a imobilismului si
fatalismului care descrie aici starea fara iesire a personajelor. Sunt tentata sa cred
ca autorul a vrut altceva cu piesa sa despre niste fapturi, in fond, caraghioase, niste
femei cu frustrari care mai de care mai obsedante, respectiv, o tratare ironica, poate
chiar sarcastica, dupa cum o si merita aceste fiinte monomane ce asteapta...si se
dezabuzeaza cand afla ca barbatul sosit este un sfant plictisit si rutinat.

In spectacol, chestiunea se pune, scuzati expresia, firoscos, femeile par in
transa,damnate, identitatea lor reala e eludata in favoarea uneia inchipuite, care se
exprima printr-o resemnare ucigatoare. Indiscutabil, personajele din Tablia... lui
Mimi Branescu le continua in preocupare pe acelea din Bigudiuri, unde mama, fiica
si bunica par a exprima un blestem genealogic al singuratatii si ratarii in plan
feminin.Din spectacolul acesta cu Tablia de la capul patului s-ar parea insa ca
autorul a gandit mai fragmentat, procedadnd la o atomizare a discursurilor.
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Personajele se autoizoleaza intr-o incomunicabilitate cel putin bizara, cata vreme
ele sunt puse de autor in relatii incerte. Regizorul instaureaza in ambianta o mono-
tonie ucigatoare, un efect de picatura chinezeasca, scenografa Vioara Bara
esentializeaza decorul si, in acest spatiu strajuit de pereti inalti, sangerii, femeile
pasesc greoi prin nisipul care le trage in jos sugerand o apasare gravitationala.

Liiana Ghita ar trebui sa fie Femeia care cu siguranta creste pisici.Nu are
deloc insa aerul unei fapturi roase de molii, ci dimpotriva, e vindicativa si batoasa,
cu ascendente regale in comportament.Monica Zugravu-lvascu, Femeia care de
obicei nu vorbeste mult, e intruchiparea vulnerabilitatii, a fragilitatii etern ingenue,
impresionand printr-o sensibilitate inutil ultragiata.Ludmila Filip e Femeia care de
obicei vorbeste mult, in fapt un exemplar mustind de voluptate si vigoare, pe care
structura aseptica a spectacolului o incomodeaza vizibil. Actrita face eforturi sa
vorbeasca incet, sa se miste mai putin decat i-o cere temperamentul sa vorbeasca
cum nu-i e felul, pentru a intra in formula stilistica ambitioasa a spectacolului. In
rolul Barbatului, Cornel Cimpoae este initial o aparitie-surpriza, dar scena sa, care
ar trebui sa aduca si solutia in spectacol, se aliniaza celorlalte, intr-un efect de
perpetuurn mobile parca anume urmarit. De altfel, efortul regizorului de a orchestra
la unison spectacolul e laudabil, nu si pe de-a-ntregul explicabil.

Cu bune si rele, spectacolele brailene sunt utile afisului acestui teatru,
traversat in prezent de framantari administrative mai putin productive.

CENTRUL EUROPEAN DE CREATIE
Ruxandra ANTON
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Ateneul Tatarasi? Centru European de Creatie, inaugurat in decembrie
2003 si condus de regizorul si actorul francez Benoit Vitse, este o institutie pub-
lica de cultura subordonata Consiliului Local al municipiului lasi. Pentru Ateneu,
proiectul Morti si vii este primul proiect important de teatru profesionist, dupa ce
a realizat teatru de atelier (BAAL), teatru de avangarda (Marchiza, Moartea Iui
Don Juan) cu tineri artisti, dar si teatru profesionist (Victor Brauner, Ah! Ce nopti!,
Mutatul la bloc), piese finantate integral de Centrul Cultural Francez — Asociatia
Culturala Vector.

In Morti si vii, autorul contemporan Stefan Caraman dejoaca inertiiile mul-
tor scheme dramatice, constient ca nu se poate indeparta prea mult de ele; insa
ceea ce-i reuseste este o tema inedita: cum este viata pe un teritoriu al mortii.
O lehamite agresiva, intr-o expresie a limbajului coborat in strada, taie in fasii o
realitate deloc confortabila, din perimetrul maniilor si infirmitatilor acestei lumi
improscata de dejectii verbale, fara nici cea mai mica intentie de salubrizare a
ei, de purificare, de incriminare, autorul fiind atent mai mult sa protejeze ade-
varul faptului brut, sa inventarieze istoria in bolile ei cronice pana la evidenta
cosmarescului si absurdului. Exteriorizarea dezinhibata este mecanismul care
pune in miscare alte orizonturi morale decat cele obisnuite si perturba



