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Trei titl uri noi s-au adăgat afişulu i  la acest teatru dunărean, reprezentând 
zone cu lturale d iferite, teme d iverse şi abordări teatrale personal izate. 

Povestea unui Înger, după La lilieci de Marin Sorescu, este în ordine 
cronologică prima noutate.Montarea textelor soresciene a necesitat întotdeauna 
cu raj , cu atât mai mult în zi lele noastre, după ce autorul a trecut prin mai multe 
crize de receptare şi imagine. Pe de altă parte, viaţa satu lu i  românesc pe care 
acest poet special o explorează în La lilieci cu rădăcin i  într-un etos mitic, aici 
demitizat, nu e uşor de redat, cu atât mai mult când perspectiva e extrazonală, 
exterioară Olteniei  or iginare. 

Tânăra regizoare Camelia Hâncu a înfruntat cu hotărâre toate aceste 
d ificu ltăţi , chiar dacă spectacolu l  ei nu e în totalitate împl in it . Original itatea constă 
în proiecţia oni rică i ntenţionată prin inventarea unui  personaj - îngerul - a cărui 
misiune e tocmai de a explora această lume şi de a o pune în acord cu ea însăşi 
şi cu princip i i le creştine. Doar că, în afara unor imagin i  frumoase, c inematografice 
pe care regizoarea le compune în i nterioru l acestei viziun i ,  ideea ei nu func­
ţionează. Pentru că, în planul real ităţ i i ,  povestea satului oltenesc cu oameni i  şi 
obice iuri le lu i ,  cu morala cutumială şi vorba în doi peri , se opune pr in concreteţea 
şi pitorescul ei abordări i  amintite. D in  această tensiune, care poate fi numită şi 
forţare a sensuri lor, rezultă un h ibrid ş i  senzaţia de contrafăcut, de artific ial .  Lipsită 
de savoarea şi autenticitatea un ice în pagin i le soresciene, La lilieci acceptă cu 
greu această nouă perspectivă care ar vrea să spi ritual izeze mesaju l  folosind 
inevitabi l  acelaşi vehicul l ingvistic. Cum se ştie,  reprezentarea convingătoare a 
ţărani lor pe scenă a fost întotdeauna o problemă. Acest lucru îl constatăm şi acum 
privind ţăran i i  d in acest spectacol care ne amintesc fie de imagini le pastorale 
grigoresciene, fie de repl ici le lor calpe d intr-o perioadă voluptuos patriotardă. 

Cel mai frumos arată spectacolu l  Cameliei Hâncu atunci când îşi retrage 
personajele după perdeaua de umbre a nefi inţei la o masă pre lungă funcţionând 
simbol ic pentru ritualur i esenţiale ale vieţi i şi morţi i .  Viaţa astfel visată a îngerulu i  
d in  povetea adăugată de regizoare funcţionează i ndependent de cadrul real ist a l  
textu lu i  sorescian. D intre actor i ,  apariţi i cred ibi le sunt Ludmi la Fi l ip, A l in  Florea, 
Antonia I l ie şi Liviu Pintileasa. Ambianţa sonoră semnată de Cornel Cristei ajută, 
ca şi decorul lu i  Doru Zanfi r, iar costumele Laurei Alexe dimpotrivă. 
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Năzdrăvanul Occidentului, piesa i rlandezului  John Mi l l ington Synge, cu o 
carieră mondială rivalizând cu aceea a marilor clasici ,  este al doilea titlu ,  tot în 
ordine cronologică, apărut pe afiş la Teatrul "Maria Fi lotti". Întâmplare sau nu ,  e 
vorba tot de un univers rural, cel i rlandez, despre care etnologi i  spun că se asea­
mănă celui românesc. Povestea are însă stranietate, f i indcă pune sub semnul 
întrebării tocmai valori le morale îndeobşte atribuite oameni lor simpl i şi drepţi ai sa­
tulu i .  Aici ei  ar vrea ca eroul , un aventurier boem şi visător, să fi comis cu adevărat 
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crima cu care se laudă în elanurile lu i  excentrice. Doar aşa comunitatea amatoare 
de a ieşi din monotonia diurnă, îl poate accepta ca pe un erou adevărat şi aşteptat. 
Altfe l ,  el va fi cu rând izo lat ,  expu lzat , refuzându- i-se ce altceva decât i ub i rea. 
O comedie tristă cu final neaşteptat, fără happy-end pe care a ales să o monteze la 
Brăila Nicolov Pervel i Vi l l i ,  tânărul regizor bu lgar care şi-a făcut studi i le în România. 
Spectacolul lu i  are acurateţe e frumos "pictat" în inspiraţia lui i rlandeză, dar nu are 
adâncimea necesară ca să-I justifice pe autor în această originală încercare de a 
provoca rezistenţa unor noţiuni şi principi i .  Cantonat în clişee de gen, el nu trece 
graniţa anecdoticulu i ,  rămânând doar o poveste cel mult ciudată. Senzaţia de 
neîmplinire vine poate şi din faptul că Marcel Turcoianu , interpretul lui Cristopher 
Mahon ,  are o robusteţe prea neaoşă pentru a fi capabilă de avânturi extatice. El nu 
e deloc d iferit de ceilalţi şi de aceea fantezi i le lui nu sunt convingătoare şi nici 
molipsitoare. Mai adevărată e în spectacol Margret, inflexibi la lui iubită, în interpre­
tarea Ramonei Gângă, ca şi unele dintre portretele de fundal care compun aici 
lumea micii comunităţi i rlandeze.Decoruri le şi costumele lui Gh. Mosorescu sunt de 
gen, fără alte conotaţi i .  La fel şi muzica. Şi spectacolul  curge fără prea multe tresăriri 
emoţionale,dar publ icul vine cu interes şi curiozitate, incitat de noutatea propuneri i .  
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I n  premieră pe ţară, piesa lui Cornel Mimi Brănescu Tăblia de la marginea 

patului readuce în atenţie un tânăr dramaturg care convinge din ce în ce mai mult. 
După debutul cu Gunoierul la "Green Hours", în interpretare proprie (autorul f i ind şi 
actor), şi un adorabil spectacol intitulat Bigudiuri, realizat de o companie particulară 
la sala Studio a Teatrului "Nottara", autorul pare tentat de a-şi sofistica discursu l .  In  
precedenta scriere, modul său de a prelungi real itatea care-I inspiră, dincolo de 
l imitele mărunte ale condiţiei personajelor, era seducătoare. El păstra însă cu 
sfinţenie legătura cu "pământu l", astfel că evanescenţa şi suprarealiS,!llU I  către care 
se ducea lumea lu i  ficţională nu risca eşecul unei prea aspre epurări . In piesa Tăblia 
de la marginea patului, deşi personajele sunt prin chiar caracterizarea autorului bine 
identificabile în realitate, ele o transgresează repede şi defin itiv, astfel că lumea ce 
ni se înfăţişează devine una de spectre. S-ar putea ca această metamorfoză a 
personajelor descrise exact de autor (Femeia care, cu siguranţă, creşte pisici, 
Femeia care, de obicei ,  nu vorbeşte mult, Femeia care , de obicei ,  vorbeşte mult, 
Bărbatul care stă cu mâin i le în buzunar) să fie accentuată de regizorul Radu Nichifor, 
care semnează spectacolul  brăi lean . Cert este însă că absurd itatea situatiei devine 
din cauză efect, astfel încât ne confruntăm cu o pardigmă a imobillsmului şi 
fatal ismului care descrie aici starea fără ieşire a personajelor. Sunt tentată să cred 
că autorul a vrut altceva cu piesa sa despre nişte făpturi , în fond, caraghioase, n işte 
femei cu frustrări care mai de care mai obsedante, respectiv, o tratare i ronică, poate 
chiar sarcastică, după cum o şi merită aceste fi inţe monomane ce aşteaptă . . .  şi se 
dezaguzează când află că bărbatul sosit este un sfânt pl ictisit şi rutinat. 

In spectacol , chestiunea se pune, scuzaţi expresia, fi roscos, femeile par în 
transă,damnate, identitatea lor reală e eludată în favoarea uneia închipu ite, care se 
exprimă printr-o resemnare ucigătoare. Indiscutabi l ,  personajele d in Tăblia . . . lu i  
Mimi Brănescu le continuă în preocupare pe acelea din Bigudiuri, unde mama, fi ica 
şi bun ica par a exprima un blestem genealogie al s ingurătăţii şi ratări i în plan 
femin in .D in spectacolul  acesta cu Tăblia de la capul patului s-ar părea însă că 
autorul a gândit mai fragmentat, procedând la o atomizare a d iscursuri lor. 
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Personajele se autoizolează într-o incomunicabil itate cel puţin bizară, câtă vreme 
ele sunt puse de autor în relaţii incerte. Regizorul instaurează în ambianţă o mono­
tonie ucigătoare, un efect de picătură chinezească, scenografa Vioara Bara 
esenţial izează decorul ş i ,  în acest spaţiu străjuit de pereţi înalţi , sângeri i ,  femeile 
păşesc greoi prin nisipul care le trage în jos sugerând o apăsare gravitaţională. 

Lil iana Ghiţă ar trebui să fie Femeia care cu siguranţă creşte pisici .Nu  are 
deloc însă aerul unei făpturi roase de mol i i ,  ci d impotrivă, e vindicativă şi băţoasă, 
cu ascendenţe regale în comportament.Monica Zugravu- lvaşcu , Femeia care de 
obicei nu vorbeşte mult, e întruchiparea vulnerabi l ităţi i ,  a fragil ităţii etern ingenue, 
impresionând printr-o sensibi l itate inuti l ultragiată. Ludmi la Fi l ip e Femeia care de 
obicei vorbeşte mult, în fapt un exemplar mustind de vol uptate ş i  vigoare, pe care 
structura aseptică a spectacolu lu i  o incomodează vizib i l .  Actriţa face eforturi să 
vorbească încet, să se mişte mai puţin decât i-o cere temperamentul să vorbeassă 
cum nu-i e felu l ,  pentru a intra în formula sti l istică ambiţioasă a spectacolu lu i .  I n  
rolu l  Bărbatu lu i ,  Cornel Cimpoae este in iţial o apariţie-surpriză, dar scena sa, care 
ar trebui să aducă şi soluţia în spectacol ,  se al in iază celorlalte, într-un efect de 
perpetuum mobile parcă anume urmărit. De altfel ,  efortul regizoru lui  de a orchestra 
la un ison spectacolu l  e lăudabi l ,  nu şi pe de-a-ntregul expl icabi l .  

Cu bune ş i  rele, spectacolele brăilene sunt uti le afişului acestui teatru , 
traversat în prezent de frământări administrative mai puţin productive. 
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Ateneul Tătăraşi? Centru European de C reaţie, inaugurat în decembrie 
2003 şi condus de regizorul ş i  actorul francez Benoît Vitse, este o instituţie pub­
l ică de cu ltură subordonată Consi l iu lu i  Local al munic ip iu lu i  l aş i .  Pentru Ateneu,  
proiectul Morţi şi vii este primul  proiect important de teatru profesion ist, după ce 
a real izat teatru de atel ier ( BAAL) , teatru de avangardă (Marchiza, Moartea lui 
Oon Juan) cu tineri artişti , dar şi teatru profesionist (Victor Brauner, Ah! Ce nopţi!, 
Mutatul /a bloc), piese finanţate integral de Centrul Cultural Francez - Asociaţia 
Cultu rală Vector. 

în Morţi şi vii, autorul  contemporan Ştefan Caraman dejoacă inerţ i i i le mul ­
tor  scheme dramatice, conştient că nu se poate îndepărta prea mu lt de e le ;  însă 
ceea ce-i reuşeşte este o temă ined ită: cum este viaţa pe un teritori u a l  morţi i .  
O lehamite agresivă, într-o expresie a l imbaju lu i  coborât în stradă, taie î n  fâşi i  o 
real itate deloc confortabi lă, d in perimetru l mani i lor  şi i nfi rmităţ i lor acestei lumi  
împroşcată de dejecţi i  verbale, fără n ic i  cea mai  mică i ntenţie de salubrizare a 
ei ,  de purificare, de i ncr iminare, autorul  f i ind atent mai mu l t  să protejeze ade­
văru l faptu l u i  brut, să i nventarieze istoria în bol i le ei cron ice până la evidenţa 
coşmaresculu i  şi absurdu lu i .  Exteriorizarea dezinhibată este mecanismul  care 
pune în mişcare alte orizontu ri morale decât ce le obişnu ite şi perturbă 


