
alt itudine artistică demnă de toată lauda (Asineta Răducan f i ind la fel de 
convingătoare şi în rolu l  în travesti al lu i  N icklausse, şi atunci când - sub chipul 
Muzei - dezvălu ie adevărata identitate a personaju lu i ,  izbutind chiar să rostească 
proza surprinzător de fi resc şi de nuanţat pentru o cântăreaţă) .  În f ine, cu apl icaţie 
şi talent, Mihai  l rimia (Spa/lanzani), Dan Popescu (Crespel), Paul Tomescu 
(Schlemihl), Adrian Mărcan (Hermann), Daniel Vâlcoci (Nathanael} şi l rinel Felea 
(Luther) dau viaţă personajelor de plan secund, iar Doina Munteanu întruchipează 
Vocea mamei ,  cântând în înch ipu i rea Antoniei .  

Întreagă această defi lare de f igur i  fantastice este expresiv "coregrafiată" de 
către Nermina Damian si învesmântată de către Viorica Petrovici în costume 
somptuoase, sugerând deopotrivă timpul (sfârşitul secolu lu i  XVI I I )  şi locul acţi un i i ,  
dar şi caracterul  fiecărui personaj ( inclusiv pe acela a l  unuia . . .  i nventat: Cocoşul 
automat, prezent cu tâlc în preajma lu i  Spal lanzani ) .  Structura f ixă un ică real izată 
de către scenografă pentru toate cele patru spaţii de joc particu larizate prin 
ingen ioase elemente mobile (Taverna lui Luther ş i  casa fizicianulu i  Spallanzani din 
NOrnberg ,  locu inţa lu i  Crespel d in Munchen şi aceea a Giu l iettei d in  Veneţia) 
fascinează prin inteligenta ampl ificare a adâncimi i  şi înălţim i i  scenei ,  graţie unei 
elegante scări arcuite ce coboară pe fundal, dezvălu ind un basorel ief halucinant, 
alcătu it din capete de femei în al căror păr fabulos se aprinde la un moment dat, 
în mij locul a ceea ce părea a fi o buclă, lumina unui  al trei lea ochi .  

Este, acest ochi supl imentar, un simbol pentru universul  nemărgin it al 
imaginaţ iei ,  a cărui privire interioară i-a reunit d in  nou pe regizor şi pe scenografă 
într-o operă de artă în egală măsură consistentă şi elocventă. Iar acei spectatori 
care au citit cu atenţie scurtele însemnări ale lu i  Cristian Mihăi lescu din programul 
de sală vor fi înţeles cu siguranţă că, pentru e l ,  această punere în scenă nu 
constituie n ici pe departe modal itatea defin itivă de înţelegere a operei lu i  
Offenbach : "Asaltul  idei lor asupra regizoru lu i" enunţă o ser ie de puncte de vedere 
temerare, pe care , fără îndoială, că o vi itoare montare le va putea fructifica. 
Rămâne de văzut dacă acest lucru se va întâmpla pe o altă scenă d in  ţară sau pe 
una din străinătate . . .  

Opera din Braşov - Povestirile lui  Hoffmann. Muzica: Jacques Offenbach. Libretul :  Jules Barbier. 
Regia: Cristian Mihăi lescu. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia: Nermina Damian. Conducerea 
muzicală: Traian lchim. Solişti: Joachim Knitter (Hoffmann), Asineta Răducan (Nick/ausse), Valentina 
Mărgăraş (0/ympia), Maria Petcu (Antonia), Cristina Radu (Giulietta), Cristian Dicu (Adreas, Cochenille, 
Franz şi Pitichinaccio), Dion Mazerolle (Lindorf, Coppelius, Dr. Miracte şi Dapertutto), Mihai lrimia 
(Spallanzani), Daniel Vâlcoci (Nathanael), Dan Popescu (Crespet), lrinel Felea (Luther), Paul Tomescu 
(Sch/emihl), Adrian Mărcan (Hermann), Doina Munteanu (Vocea mamei), Simona Manole Mărcan (Stella). 
Data premierei: 1 1  decembrie 2004. 
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Fără cor ş i  fără balet, fără somptuozitatea unor decoruri şi costume 

numeroase, în sch imb,  cu o part i tură muzicală alcătuită aproape exclusiv din 
numere deven ite (în cei 85 de ani  trecuţi de la premiera absolută, ce a avut loc 
la Berl i n ,  în 1 5  apr i l ie 1 920) veritabi le ş lagăre ale genu lu i ,  Logodnicul din Lună 
(tit lu - mult mai potrivit - sub care se prezintă la noi Vărul din Dingsda de 
Eduard KOnneke) este mai aproape, ca factură, de "comedia cu cânticele" de pe 



t impul  l u i  Alecsandri , decât de opereta pe care tot la acea vreme o impuneau 
drept model clasicii şco l i lor vieneză şi pariziană. Cum într-un asemenea 
spectacol teatru l  dobândeşte o importanţă egală cu muzica, este evidentă 
necesitatea ca la f iecare nouă punere în scenă proza să fie revizuită, 
e l im inându-se poantele învech ite ş i  inventându-se alte le ,  actuale,  ba chiar şi 
locale.  Aşa se face că bătrâna versiune românească rea l izată de V. T imuş şi 
M. Păun pentru premiera bucureşteană din 1 8  martie 1 966 a dobândit acu m  o 
ser ie de elemente care vădesc tendinţa contemporană a . . .  g lobal izări i :  în loc de 
uvertură ,  la faţă de cortină ,  genericul ser ia lu lu i  Tânăr şi neliniştit dezvălu ie unul 
câte unul ero i i  poveşti i  (ea însăşi un fel de telenovelă ! ) ;  chiar ş i  scenografia 
Dianei Ioan (atât pr in decorul  un ic al grăd in i i  subtropicale ,  cât şi pr in unele d intre 
inspirate le costume femin ine) sugerează d rept loc al acţiun i i  mai degrabă o v i lă  
hol lywoodiană decât una austriacă; nobi lu l  Egon von Wi ldenhagen capătă f igura 
savuroasă a unu i  punkist; August,  în blugi  tăiaţi şi cu rucsacul în spate, intră în 
scenă căţărându-se d in sală, ca un  adevărat tu r ist rătăcit, în t imp ce Roderich 
este categoric un motocicl ist convins;  f inalur i le de ansambluri sunt invariabi l  
fotografiate pentru albumul de fami l ie ,  iar Josef vorbeşte la telefonul celular ;  
Hanny şi Jul ia declamă d in Romeo şi Julieta, iar August din Hamlet, în original ; 
până şi Luna vorbeşte englezeşte ! 

Sunt,  acestea, numai o parte dintre detal i i le amuzante ce particu larizează 
montarea de astăzi a regizoarei Constanţa Câmpeanu faţă de premiera 
românească de acum aproape patru deceni i  a lu i  N icuşor Constantinescu (în care 
soprana Constanţa Câmpeanu a evoluat şi ea! ) ,  ca şi faţă de spectacolul mai tânăr 
cu vreo douăzeci de ani al lui George Zaharescu .  Ritmul alert al discursulu i  scenic, 
susţinut de un joc actoricesc amuzant, constitu ie cu siguranţă principala cal itate 
generală a demersulu i  reg izoral ,  după cum frumuseţea interpretări lor sol istice se 
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datorează într-o măsură considerabi lă şi susţineri i  orchestrale prompte şi 
consistente pe care, în debutul său la pupitrul Operete i ,  foarte tânărul d irijor 
Răzvan Luculescu reuşeşte să o real izeze. Şi dacă valoarea muzicală a 
contribuţiei unor cântăreţi precum Bianca Ionescu, Daniela Vlădescu, Anton 
Zidaru, Orest Pâslariu sau Marius Mitrofan era de aşteptat, în continuare 
surprinde în chip deosebit de plăcut progresu l  vocal etalat de actorul Valentino 
Tiron.  Ajutată de înfăţişarea supraponderală, Alexandra Savu face deosebit de 
credib i lă personal itatea mătuşi i  gu rmande, f i ind secundată cu haz de ce i doi valeti 
interpretaţi de către Cornel Todea şi Bogdan Ardeleanu .  Cât priveşte m işcarea 
scenică propusă de Andreea Toma, ea supl ineşte în chip fericit, prin numeroasele 
dansuri de toate t ipur i le (de la vals la tango şi de la foxtrot la cha-cha), încredinţate 
cântăreţi lor-actor i ,  absenţa baletu lu i  despre care vorbeam la începutul acestor 
însemnări . 

Teatrul Naţional de Operetă " Ion Dacian" Bucureşti - Logodnicul din Lună. Muzica: Eduard Kiinneke. 
Libretul: Hermann Haller şi Rideamus, după Max Kempner-Hochstadt. Regia: Constanţa Câmpeanu. 
Scenografia: Diana Ioan. Mişcarea scenică: Andreea Toma. Conducerea muzicală: Răzvan Luculescu. 
Distribuţia: Bianca Ionescu (Julia), Daniela Vlădescu (Hanny), Orest Pâslariu (Josef), Alexandra Savu 
(Wimpel), ValentinoTiron (Egon), Anton Zidaru (August), Marius Mitrofan (Roderich), CorneiTodea (Hans), 
Bogdan Ardeleanu (Karl). Data premierei: 1 7  decembrie 2004. 

PLIELICLIL 
Ion PARHON 

Cu puţ in t imp în u rmă ,  am descins la "Casandra" ,  l a  "Gala absolvenţi lor  
2005", de această dată ca s implu spectator, nu  ca membru a l  j u r i u l u i ,  fapt 
care mi-a permis ca, para le l  cu atenţ ia acordată ce lor  întâmplate pe scenă,  
să f i u  ş i  mai  aproape cu och i i  ş i  s imţ i rea de ceea ce se petrecea în sa lă .  E i  
b ine ,  pot afi rma - cu mâna pe  in imă - publ icu l  de a ic i  reprezintă un  adevărat 
şi fascinant "personaj" .  Este creatoru l  unu i  spectacol care întregeşte, uneori 
"salvează",  iar  în cel  mai  bun caz încununează evoluţ ia vi i tor i lor actor i  (ş i  
reg izori ş i  scenografi etc . ) ,  e l i be rând totodată un f lux de energ ie  emoţ ională 
ce se întoarce, în ch ip benef ic ,  către protagon işt i i  reprezentaţ ie i  de pe scenă .  
La  spectacole le Stele În lumina dimineţii, Vassa Jeleznova şi  Cu uşile Închise, 
dar mai  ales la O noapte furtunoasă şi Romanţioşii, adevărate furtun i  de 
aplauze,  la scenă deschisă,  pu rtau interpreţi i pe val u l  s impat ie i  genera le ş i  a l  
ambiţi i lo r  lo r  de a-şi apropia succesu l  profes ional .  Momente de temperatu ră 
f ierb i nte, de eufor ie colectivă şi de contag ioasă bună d ispoziţ ie, îmi  rev in  în 
m inte, legate de spectacole le cu p iesele l u i  Caragia le  şi Edmond Rostand ,  
n u m ite mai  sus ,  în care, în specia l  "pr imele" d i str i buţi i au declanşat pr i ntre 
t iner i i  spectatori un  adevărat "de l i r" ,  cascade de râs, ch iote ş i  f l u ie rătu r i  de 
entuziasm,  aşa cum n umai aic i ,  la "Casandra", în edenu l  artei j uven i le ,  mai 
poţ i  întâ ln i .  Este o atmosferă ce reuşeşte să te facă să u iţ i ş i  de fr igul de-afară 


