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Patrel Berceanu: Multi comentatori ai piesei A douasprezecea naopte
vorbesc despre lliria ca despre un tardm al delirului si al nebuniei erotice. Nu este
singura semnificatie atribuita piesei, dar ea este insistent reiterata. Cat de
indreptatita este aceasta interpretare ?

Silviu Purcarete: Aceasta este chiar tema piesei, in care se vorbeste
despre nebunie in fel si chip. Cuvantul ,nebunie“ apare de nenumarate ori. Este
0 piesa despre puterea si nocivitatea fanteziei, despre partea ei otravitoare;
despre confuzia sexelor si a indivizilor, confuzia spatiului si a timpului. E una
dintre piesele cele mai speciale ale lui Shakespeare, are scriitura cea mai
moderna; intr-un fel, s-ar putea vorbi chiar de scriitura postmoderna. Este
scrisa dintr-un joc si e izvorata dintr-o adanca melancolie, dintr-un sentiment al
macinarii de sine, al degradarii, si nu dintr-un impuls tandru. Este o piesa
ciudata si foarte trista. Este, in acelasi timp, o piesa destul de confuza, dificil de
povestit.

Sigur, despre nebunie se poate vorbi, in sensul patologic al cuvantului, ca
despre o boala, dar, in acest caz, piesa ar fi mai putin interesanta. Dar granitele,
in cazul literaturii si artelor, sunt mult mai largi si mult mai vagi, mai fluide. Despre
aceste granite vorbeste Shakespeare, cand vorbeste despre nebunie. Nu stim
unde se termina fantezia artistului si unde incepe domeniul maladivului. E o
,distanta“ pe care n-a descoperit-o inca nimeni. Dar ,nebunia“ nu se trateaza
numai la spital, ea se trateaza si in lumea artei; o trateaza teatrul, muzica, pictura.
Nebunia in cazul acestei piese este legata de confuzia granitelor, de imprecizia
contururilor.

P.B.: Va pun o intrebare care poate ca e banala, dar mi se pare de neevitat:
de ce ali ales tocmai aceasta piesa ?

S.P.: Am mai spus-o de cateva ori, pe jumatate in gluma, pe jumatate in
serios: aceasta piesa a lui Shakespeare o alegi cand n-ai o alta idee! Cand nu stii
ce altceva sa faci, iti spui: ia sa alegem A douasprezecea noapte! Sigur, e o
gluma, dar este si ceva adevarat, pentru ca, repet, este piesa cea mai ambigua,
cea mai confuza si cea mai cetoasa, pe care nu o poti impune pentru ca vrei sa
afirmi ceva, ci tocmai pentru ca vrei sa te arunci, sa plonjezi intr-o enigma
irezolvabila. Dar, de mare frumusete. Sa te trezesti si tu ca esti printre cei care
incearca sa monteze aceasta piesa de nemontat. E o canava, e o piesa scrisa la
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repezeala, la un sfarsit de carnaval intr-un fel. E scrisa ,in a douasprezecea
noapte”, la sfarsitul petrecerilor. Ea degaja acest sentiment de sfarsit, acest
sentiment de melancolie, aceasta tristete a sfarsitului. Un sfarsit dulce si amar, in
acelasi timp. Asta m-a atras.

P.B.: As propune sa revenim asupra acestui joc al identitatilor, care este
vizibil si pe planul psihologiei personajelor, dar si ca forma a conventiilor
teatrale.

S.P.: Evident, in piesa lui Shakespeare, identitatile nu sunt clar definite. Dar
ar fi prea mult, sau prea putin, sa afirmi ca este o piesa care trateaza amorul sub
aspectul homo-erotic sau hetero-erotic. Nu asta e problema. Ca fiecare individ
contine in el, in proportii diferite, realitatea ambelor sexe, este un lucru care nu mai
constituie de mult un mister; ca sensibilitatea omului este dubla, nu mai este,
iarasi, un secret. Aceasta tema este frecventa la Shakespeare. Cum va place,
piesa cu un titlu foarte asemanator, este mult mai mult impinsa in aceasta directie
si exploateaza mult mai adanc aceasta tema. Dar aceste piese, ca si altele, isi au
originea si in faptul ca pe vremea aceea piesele erau jucate numai de barbati, in
travesti; tocmai din faptul ca rolurile de femei erau jucate de barbati incepea sa
apara aceasta ambiguitate. Jocurile se dedublau: un barbat joaca o femeie care
joaca un barbat. Lucrurile se complicau. Declan Donelan, care a facut mai demult
un Cum va place cu o distributie exclusiv masculina, a realizat recent, in Rusia, un
spectacol cu A douasprezecea noapte numai cu actori barbati, si care a avut mult
succes si in Europa.

P.B.: Onomastica personajelor ne trimite cu gandul la Italia, dar si la Anglia.
Totusi, cu nonsalanta, Shakespeare plaseaza actiunea in...lliria. Noi, ca balcanici,
avem o anumita perspectiva istorica si mitologica despre lliria. Dumneavoastra
cum ati privit spatiul propus de Shakespeare ?

S.P.: Numele locului nu are nici un fel de relevanta geografica. E un teritoriu
iluzoriu, asa cum e si Boemia sau Sicilia, in piesele lui Shakespeare. Sunt teritorii
care ieseau din sfera cunostintelor comune. Dar, daca ar fi sa cautam parfumuri
balcanice, in aceasta poveste, ar fi o enorma pierdere de timp (prostie). lliria e
nicaieri, astfel cum era si Polonia lui Dom’Ubu al lui Jarry. lliria, in cazul acestui
spectacol, a fost descoperita de mine chiar in incinta bibliotecii Teatrului National
din Craiova, printre dulapurile cu carti vechi, putrede, prafuite si fantomatice si
care au constituit, ca imagine, baza de inspiratie a spatiului, ca decor. Spatiul lliriei
noastre este un spatiu inchis-deschis, in care nu exista granite intre apartamente,
contururile nu sunt precis delimitate. Spatiul, ca si timpul, sunt fluide, se amesteca.
Este un spatiu ipotetic, un spatiu al fanteziei.

P.B.: Exista in acest spatiu, totusi, un element puternic referential: biblioteca.

S.P.: Da, dar e o biblioteca goala, sunt doar osemintele, scheletele unei
biblioteci. E un decor care vrea sa transmita un sentiment si nu o formula
intelectuala. Un corp de biblioteca din care au fost scoase cartile da un sentiment;
e o diferenta intre carcasa unui gandac viu si carcasa unui gandac mort, uscat de
caldura, din care nu a ramas decat coaja. Sunt biblioteci-vitrine, transparente, care
inchid si dezvaluie in acelasi timp. Este un spatiu nearticulat, ca intr-o locuinta in
care oamenii sunt pe punctul de a se muta. Mobilele sunt aranjate ca intr-un
depozit din care a disparut structura.
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P.B.: Acest decor cu rosturile dezarticulate se inscrie in logica granitelor
fluide de care vorbeati mai devreme. Si, cum e vorba de o biblioteca, cred ca
aceasta imagine l-ar fi socat si i-ar fi placut lui Borges, pus in fata unei
biblioteci-carapace pentru ,vid“.

S.P.: Desigur, o biblioteca goala e inca mai completa decat preaplinul
bibliotecilor lui Borges. E o imagine a unor vitrine, care au fost candva
biblioteci, populate de personaje mai mult fantomatice, un fel de fantome som-
nambule.

Dar, adevarul e ca tema mi-a fost inspirata de realitatea insasi a acestui
teatru. In aceasta piesa se vorbeste, mai mult decat oriunde, despre viata mea
in acest teatru. E o piesa pe care am tratat-o pe baze nostalgice. Sunt aici toate
spectacolele pe care le-am facut, majoritatea actorilor cu care am lucrat; este o
suita de oglinzi deformate de nostalgie, o privire melancolica asupra unui timp
pe care |-am petrecut aici, cu sentimentele si parfumurile care au existat. M-au
inspirat nenumaratele descinderi in biblioteca teatrului, care e un loc care pe
mine m-a fascinat, pentru ca, timp de cincisprezece ani de cand vin aici, in
teatru, ei bine, acele dulapuri ale bibliotecii nu mi s-au parut a fi deschise. Cartile
de acolo au fost inchise ca niste borcane cu spirt cu fetusi in ele si am avut
senzatia ca, daca le atingi, se duc naibii. Au stat acolo inchise timp de
cincisprezece ani.

P.B.: De ce ati renuntat la titlul consacrat al piesei ?

Ce stare de gratie ati dori sa transmita spectacolul din perspectiva ,,noptii de
la spartul targului* ?

S.P.: In francez4, titlul consacrat nu este A douasprezecea noapte, ci
Noaptea regilor, tocmai pentru ca sensul intdmplarilor din piesa sa se
regaseasca intr-o sarbatoare cunoscuta francezilor. La noi, a douasprezecea
noapte de la Craciun corespunde cu Boboteaza. Pentru englezi, semnificatia
era iarasi foarte clara. Dar, in limba romana, A douasprezecea noapte n-are
nici un inteles. Atunci, piesa ar trebui tradusa ca Noaptea de Sfantul lon sau
Noaptea de Boboteaza, dar nici asta nu da o semnificatie corecta. Despre ce
e vorba ? Piesa e o comanda facuta de regina Elisabeta, care obisnuia sa
inchida ciclul de petreceri incepute de Craciun si sa le termine in aceasta a
douasprezecea noapte cu un spectacol special, comandat. Asta i-a cerut lui
Shakespeare, o piesa de Boboteaza, o piesa de Sfantul lon. O piesa de la
sfarsitul chefurilor. Asa ca am ezitat intre a-i spune Noaptea de la sfarsitul
chefurilor sau Noaptea de la spartul targului. Noi stim foarte bine ca tristetea
care-l apuca pe roman de Sfantul lon este incomparabila, nu exista melancolie
mai mare in sufletul unei natiuni decat cand se termina petrecerile incepute de
Craciun. E 0 mare melancolie cu aceasta ultima petrecere, caci a doua zi ne
ducem la serviciu! E o mare tristete. Acesta e sentimentul de ,la spartul tar-
gului¥, un sentiment de sfarsit de lume, pe care nimeni nu-| traieste mai bine,
ca natie, decat romanii. De aceea, am propus acest titlu, care vorbeste nu
numai despre semnificatia textului, ci si despre spectacol, care este, totusi, o
adaptare, fiindca am transformat mult materia traducerii lui Mihnea Gheorghiu.
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