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Scena din Othello de Shakespeare.

Foto: Barabas Zsolt

BOCSARDI LdszIo:

yNinic s e absolut. Doan DWMU

Oana Bors: Va preocupa foarte mult bufonul. E un mod personal de a va
raporta la existenta. Cum apare aceasta tema in spectacolele dumneavoastra?

Bocsardi Laszlé: Cred ca omul de teatru este un bufon. Bufon in sensul
intalnit la Shakespeare. Singurul care vede adevarul, vede tot ce-i penibil si, mai ales,
are curajul sa spuna. Cred ca oamenii, in viata de zi cu zi, sunt cetateni, dar undeva,
in strafundul lor, exista bufonul. De aceea, incerc sa ma apropii de text din punctul sau
de vedere. Pentru ca trebuie sa prezentam spectatorului ceea ce observam. Nu sa
nascocim. Si, mai ales, sa gasim o forma adecvata ca aceste observatii sa ajunga la
el. lar sa convertesti un cetatean in bufon e cel mai greu lucru. Sa-l faci sa simta.
Pentru asta trebuie sa fii foarte talentat, sa zic asa, sa fii inspirat.

0O.B.: Revelarea adevarului este data omului total, spunea Berdiaev. Exista
personaje-bufon prin gura carora se rostesc adevaruri?

B. L.: Personajele nu sunt oameni totali. Autorul este omul total. lar legatura
dintre el si eroii sai este una complexa, tot timpul in transformare. Acelasi tip de
relatie trebuie sa o avem si noi. Sunt momente in care e necesar sa te indepartezi
de personaje, caci comportarea lor face ca bufonul din tine sa se sperie sau sa rada.
Si sunt momente in care te apropii de ele pentru ca spun adevarul. lar, intr-un text
foarte bun, personajul care spune adevarul se modifica. La un moment dat, poate fi
chiar cel negativ, sau cel mai penibil. Adevarul spus devine astfel contrapunct.
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O.B.: Si in cazul spectacolului Othello, cel pentru care ati fost nominalizat
pentru premiul de regie, anul acesta, la Gala UNITER, care este personajul care
se apropie cel mai mult de adevar?

B.L.: Normal ca cel mai simpatic personaj este Desdemona, dar nici cu ea
nu pot fi totalmente de acord, nu o vad nici pe ea fara cusur. Pentru ca
Shakespeare creeaza personaje vii, care au insusirile unui om obisnuit. Sigur,
concentrate si foarte bine gandite. Deci nu pot spune ca exista eroi care spun
adevarul si altii care nu o fac. Nu ar fi dramatic. Si cred ca cel mai important lucru
— si nu spun o noutate, spun o banalitate —, este ca personajele reflecta modul in
care un autor gandeste lumea.

O.B.: lar regizorul vede, la randul sau, propria lume. Ce v-a interesat la Othello?

B.L.: Introspectia unei zone a sufletului nostru: relatia dintre barbat si femeie.
De altfel, majoritatea spectacolelor mele se bazeaza pe aceasta tema. Abia cand am
inceput sa lucram, mi-am dat seama de un lucru esential. Caci, eu imi formulez
ideile in timpul lucrului. Ma las purtat de instinct si abia apoi vad spre ce ma duce
acest instinct, ce inseamna, de fapt. Asa s-a intamplat si la Othello. In timp ce
repetam, am constientizat ca dur in aceasta poveste este faptul ca lago este un om
mic. Poate pentru altii era normal ca lago sa fie meschin, dar eu a trebuit sa simtca
este asa pentru a gasi cheia povestii lui Othello. Pentru ca un om mic reuseste usor
sa distruga viata oamenilor cu suflet nobil. Acest lucru se intampla si in lumea
noastra. Deci, am construit spectacolul pe aceasta directie pentru ca asa venea din
text, nu pentru ca am gandit dinainte. Initial, de exemplu, foloseam o muzica care era
compusa pe sunete de balena, peste care se suprapunea melodia unui saxofonist.
Cand am ales, credeam ca va fi muzica lui Othello. Dar, in timpul lucrului, mi-am dat
seama ca nu poate fi decat cea a lui lago. In lago exista animalitatea irationala a
omului primitiv. Doar el, fara sa vrea ceva important in viata, reuseste sa-i distruga
pe ceilalti, reuseste sa-i distruga de tot. Si aici este cheia piesei.

0O.B.: Vorbeati despre instinctul alegerii. Deci plecati de la instinct catre
conceptualizare atunci cand creati?

B.L.: Daca citesc un text care ma fascineaza, simt ca trebuie sa-l fac. Dar nu
stiu de ce trebuie sa-l fac, nu stiu cum trebuie sa-l fac. Inainte incercam sa
formulez, acum nu mai incerc. Astept momentul de gratie cand, in timpul zilei sau
noptii, vine din mine, dinduntru, o energie si ma forteaza sa formulez anumite
puncte. Sigur ca apoi le scriu, le notez. De obicei, cand vad un spectacol sau un
film foarte bun, incepe sa se construiasca in mine spectacolul meu, care nu are
nimic comun cu ce am vazut, insa ma duce in starea aceea de creatie. Sunt
momente in care, dupa ce am pornit in aceasta aventura, mana este cea care imi
noteaza ideile, ce incep sa lege intre ele. lar cand am pornit lucrul si simt ca am
instinctul treaz, caut sa gasesc contrapunctele. E nevoie de contrapunct, pentru
ca, altfel, spectacolul ar fi o declaratie. lar el trebuie sa fie, de fapt, un studiu al unui
fenomen care pe mine ma nelinisteste, ma fascineaza. Daca lipseste
contrapunctul, spectacolul devine manipulativ pentru spectator.

0O.B.: Deci ii dati posibilitatea alegerii...

B.L.: Da, sigur, ideea mea e acolo, dar contrapunctata. Ca in muzica. Fara
contrapunct, totul e manipulare. De aceea nu-mi plac spectacolele care folosesc o
singura cheie. In care simt ca nu apare si o alta directie.

O.B.: Acest adevar despre care vorbiti exclude folosirea simbolului in teatru?

B.L.: Eu nu lucrez cu simboluri. Daca incerc sa gandesc prin simboluri, fac
lucruri false. Din cauza asta instinctul este mult mai important decéat ratiunea,
decéat legarea anumitor momente de gandirea omenirii, sa zic asa. Eu fac un lucru
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instinctiv si apoi constat ca acel lucru duce la ceva, la un moment din Biblie sau la
o pictura, de exemplu. Sigur ca pe astea le am in mine. Dar totul vine din interior.
Si sunt curios ce vine dinauntru. Apoi incerc sa inteleg ce inseamna. Niciodata
invers. Vine de la Dumnezeu, nu de la mine.

O.B.: Si atunci, ,Faca-se voia Ta"“ este calea pe care o urmati.

B.L.: Da, eu asa gandesc. Se face voia lui Dumnezeu. lar daca eu privesc
viata cu ochii bufonului, atunci ma distreaza sa-i observ pe cei care cred ca au
posibilitatea de a face tot ce vor. Cand citesc un text, imi dau seama ca majoritatea
personajelor se comporta asa. lar faptul ca reusesc sa construiesc un spectacol
nu depinde de mine. Am inteles de mult asta. Instinctul de a face un spectacol nu
mi se datoreaza mie, cel voinic, cel destept, cel talentat. Eu pot sa fiu numai
recunoscator ca am momente in care simt cum sa fac un spectacol. El apare, asa
cum zice Pirandello, ,nu se stie cum®. In acelasi timp, mi se pare normal ca, in
majoritatea timpului, sa nu simt. Cand lucrez, sunt bufon. In rest, sunt un cetatean
care se lupta sa fie bufon. Dar momentul in care devin bufon, e clipa de gratie.

0O.B.: Exista anumite lucruri care va framanta si care incercati sa le exorcizati
prin ceea ce faceti?

B.L.: Simt tragedia omului care a fost aruncat in viata asta si simt nevoia lui
de a se intoarce intr-o lume in care este armonie. Este ceea ce imi doresc si sunt
sigur ca toti ceilalti au nevoie sa o gaseasca. In viata sunt momente foarte dure in
care, chiar in nenorocire, apare paradoxal aceasta armonie totala, care ma face sa
gandesc ca exista o alta lume, exista o alta combinatie din care venim si in care
vrem sa ne intoarcem. Daca reusesc sa construiesc in teatru acest adevar al vietii,
daca pot sa fac sa transpara existenta divinitatii, atunci inseamna ca mi-a reusit
spectacolul. E ceea ce s-ar numi in alt limbaj, poezie, sau, cum spuneau grecii,
catharsis. De fapt este vorba de singuratatea omului. Singuratatea este punctul de
pornire si pentru relatia dintre femeie si barbat, si pentru relatia omului cu moartea.
Daca o constientizam si 1i dam adevarata masura, atunci ajungem la lucrurile cele
mai importante. Este problema singuratatii sacre, a ceea ce ne este dat.

0O.B.: Sa trecem in alta zona, aceea a comunicarii directe cu cei din jur.
Exista o relatie organica, as putea spune, intre dumneavoastra si trupa de la
Sfantu Gheorghe, pe care ati format-o. Simtiti o diferenta majora atunci cand
lucrati cu actori din alt teatru?

B.L.: Cred foarte mult ca teatru bun se poate face numai de oameni care
reusesc sa fie prieteni, care reusesc sa vada in acelasi fel lumea. E important ca
actorii sa inteleaga limbajul teatral cerut. lar aceasta necesita un timp mai
indelungat de stat impreuna. Deci, acasa lucrez mult mai usor. Poate si pentru ca
nu am grija a ceea ce se intdmpla daca nu pot sa spun nimic, daca in ziua
respectiva simt ca nu e bine. Am facut multe spectacole impreuna si ei simt, stiu,
c4, de fapt, e o chestie de timp. Dar, daca lucrezi pentru prima data in alt loc, acolo
trebuie sa-i convingi pe actori de la inceput.

O.B.: Pentru ca nu aveti o istorie comuna...

B.L.: Da, asa e. Daca incerc sa ma gandesc la spectacole mari, majoritatea
au fost facute cu trupe foarte bine inchegate, in formule tip laborator. Daca ne
gandim la Grotowski, sau Strehler, sau Brook, sau Mnouchkine... Sau Teatrul
»Bulandra®, la noi, Teatrul Maghiar din Cluj. Mie imi place aceasta metoda de lucru.
Nu urmaresc sa regizez, ci caut sa-l oblig pe actor sa-si puna intrebari. Un actor
foarte bun, din punctul meu de vedere, este cel care in timpul repetitiei se opreste
si spune: fac altfel. Si face altfel. Fara sa-l opresc eu, fara sa-i sugerez asta. Am
cativa actori care lucreaza asa.



O.B.: Céteva nume?

B.L.: Cei doi actori foarte importanti: Palffy Tibor si Vata Lorand. Apoi, Szabd
Tibor. Sunt actori cu care am lucrat mai mult timp. Dar, si actorii mai tineri, care au
venit in trupa de un an, doi ani, trei ani: Matroy Laszlo, Kicsid Gizella, Péter Hilda.
Cand imi dau seama ca simt in ce zona suntem, despre ce vorbim, ce ne intereseaza,
atunci ma retrag, pentru ca ei sa poata cauta. Acest lucru devine aproape imposibil
intr-un teatru unde lucrezi pentru prima data. Trebuie sa fii atotstiutor, pentru ca daca
schimb o scena pentru a treia oara, deja vad in ochii actorilor neliniste. Probabil ca
daca am face doua—trei spectacole impreuna, ar aparea si acolo siguranta.

O.B.: Plecand de la mentalitatea diferita, de la scoala diferita, exista o
diferenta intre un actor maghiar si unul roman?

B.L.: E foarte interesanta intrebarea, pentru ca fenomenul e complex. De
exemplu, am lucrat cu actori maghiari din Ungaria, actori maghiari din Romania,
din lugoslavia si cu actori romani. In acelasi spectacol. Si atunci am inteles ce se
intdmpla. Am reusit sa comunic cel mai bine cu actorii maghiari din Romania si cu
actorii romani. Mi-am dat seama ca nu este o chestie de nationalitate, religie sau
cultura, in general, ci este vorba de cultura limbajului teatral. Asa ca eu ma inteleg
foarte bine cu actorii romani din Bucuresti, cu care lucrez acum (actorii din
distributia spectacolului Nu se stie cum de Luigi Pirandello, la Teatrul ,Nottara®
n.red.). Vad ca inteleg foarte repede ce spun, cu toate ca, uneori, atunci cand sunt
obosit, am probleme de limba, Tmi gasesc mai greu cuvintele. Cand vii cu un limbaj
nou, diferit de cel din zona din care sunt actorii, pericolul este ca ceea ce se naste
in timpul repetitiei sa se piarda apoi. In acelasi timp, cred ca fiecare spectacol bun
are un limbaj special. Asta si spun in timpul lucrului: ,Cum ai facut acum nu e bine,
pentru ca este valabil in orice alt spectacol. Trebuie sa faci in asa fel incat sa fie
valabil numai aici.“ E un lucru foarte important

O.B.: Am urmarit repetitiile ultimul spectacol la care lucrati, la Teatrul
»Nottara“, si am observat importanta pe care o acordati nuantei, ce devine uneori
chiar personajul principal...

B.L.: Adevarul in teatru sta in nuanta. Nu in starile lungi. Starile sunt niste
vibratii. Asa suntem noi, oamenii. Nu stam toata ziua intr-o stare. Nici macar o
jumatate de ora. Daca intra cineva intr-o camera, modul de a vorbi se schimba cand
il observam pe cel care intra. Apoi, pot sa ma intorc la starea initiala. Dar exista o
modificare. Aceste schimbari de nuante duc la adevar. intr-un text bun se spun
adevaruri mari, care, daca nu sunt contrapunctate de adevaruri mici, totul devine
fals, manipulativ. Daca actorul nu reactioneaza la orice, nu reactioneaza la partener,
la lumind, la muzica, la decorul care se schimba, daca nu-si schimba glasul, daca
nu apar alte registre in timpul jocului, totul e fals. Prezenta actorului trebuie sa fie una
complexa. Cum am zis la inceput, relatia autorului cu personajele se schimba tot
timpul. Tot asa trebuie sa fie si relatia actorului cu personajul sau. Cateodata crede
ce spune si atunci traieste ca el, alta data cauta niste nuante prin care se
indeparteaza si il demasca. Deci, raportul sau cu personajul trebuie sa se schimbe
continuu, altfel nu e valabil ce face. lar, daca spectacolul e bine facut, si publicul, la
randul sau, trebuie sa-si schimbe relatia cu eroii. Nu sa fie captivat de poveste, ci
patruns de misterul care se naste din schimbarea permanenta a legaturii lui cu
personajul. Numai asa teatrul devine un loc in care reuseste sa se autocunoasca.
lar totul porneste de la faptul ca nimic nu e absolut. Doar Dumnezeu.

Osna BORS



TEATRUL-+

Foto: Barabas Zsolt

0
.
=
=
=

=




