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Nivelunile realidos

Ce se gaseste dincolo de un interior fastuos, o masa opulenta incarcata cu
argintarie, o viata cuprinsa in niste reguli bine stabilite si ce exista sub
convenientele care, odata pastrate, asigura pojghita de respectabilitate necesara
cadrului social? In acest spatiu inchis ca o capcana — sugestie accentuata si de
distribuirea spectatorilor de jur-imprejurul spatiului de joc — se declanseaza criza
celor cinci personaje pirandelliene din spectacolul Nu se stie cum (1); triunghiul
amoros este transformat de Pirandello intr-un poligon tensionat diferit, in functie
de evolutia dramei.

La intilnirea ce a urmat dupa seara premierei — bine venita initiativa Teatrului
.Nottara“ de a crea, in colaborare cu Radio Europa FM, un spatiu de reflexivitate
teatrala numit Grupul de Dialog Teatral; sa speram ca nevoia reala de comunicare
din teatrul roméanesc va fi una nu doar manifestata ci una si sustinuta! — regizorul
Bocsardi Laszlo declara: ,,...teatrul ataca societatea si trebuie sa o nelinisteasca“.
Explorarea pe directia unui vector ce insumeaza componentele universului moral
este comuna mai multor spectacole semnate de Bocsardi, de ar fi sa amintim
Antigona, Romeo si Julieta, Avarul. Chiar daca acoperita de senzualitatea
manifesta a realitatii concret-palpabile — sursa a tentatiei placerii insatiabile si de
aceea amorale — exista o nevoie puternica a sufletului omenesc catre o lume a
ordinei morale. Si scenografia elaborata de Dobre Kéthay Judit si Bartha Jézsef
conduce la o astfel de interpretare; raportul acoperit/dezvaluit, opac/transparent
este unul exploatat scenografic in sensul existentei mai multor niveluri ale realului
care se cer descoperite si cunoscute.

O nevoie expiatoare il face pe Contele Romeo Daddi sa exclame: ,Trebuie
sa-mi gasesc pedeapsa! Pedeapsa mea! Pedeapsal!...“; aspiratia irepresibila catre
ordine morala este resortul care-l impinge pe acest personaj sa-si recunoasca
vinovatia si sa doreasca ispasirea: ,....nu mai pot trai fara sa mint si fara sa ma simt
vinovat“. Subtilitatea psihologica si expresivitatea poetica din monologul
marturisitii lui Daddi ca si dinamica miscarilor de constiinta sunt sustinute de
Marius Stanescu cu finete de seismograf. Aceasta tensiune provoaca jocul piran-
dellian al mastilor in cautarea unei identitati instabile care se sustrage aproape
mereu definirii. Realitatea simbolica a imaginilor teatrale — chipurile actorilor vor
capata prin machiaj atribute de masca — se grupeaza realizdnd sintaxa
spectacolului; ritmul acestei coagulari este uneori trenant si pentru ca unele dintre
cautarile actorilor Catrinel Dumitrescu si Claudiu Bleont nu sunt finalizate; retine
atentia energia dramatica bine sustinuta a Adei Navrot, prezenta convingatoare in
spectacol si umorul nuantat din interpretarea Ilui Constantin Cotimanis.

Momentul fulgurant al interventiei unei alte realitati, superioare celei in care
ramin prizonieri cei patru, este ratat — si nu intimplator, in prima parte a montarii,
Daddi incearca sa se convinga si sa-i convinga si pe ceilalti ca ,,...scopul este
iertarea [...]. Numai sa stii si sa ierti“; drept consecinta, amputarea metafizica se
petrece ca un botez spre iertare care cade grotesc si actorii jocului social Tsi
accepta mastile. Masa reacopera suprafata apei din care Contele Daddi nu se
mai ridica. ,
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