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Ce se găseşte dincolo de un interior fastuos, o masă opulentă încărcată cu 
arg intărie, o viaţă cuprinsă în nişte regul i  bine stabi l ite şi ce există sub 
convenienţele ceţ_re, odată păstrate, asigură pojgh iţa de respectabi l itate necesară 
cadrului social? I n  acest spaţiu închis ca o capcană - sugestie accentuată şi de 
distribuirea spectatorilor de jur-împrejuru l  spaţ iu lu i  de joc - se declanşează criza 
celor cinci personaje pirandel l iene din spectacolu l  Nu se ştie cum ( 1  ) ; triunghiu l  
amoros este transformat de P i randel lo într-un pol igon tensionat diferit, în funcţie 
de evoluţia dramei. 

La întî lnirea ce a urmat după seara premierei - bine venită in iţiativa Teatrulu i  
"Nottara" de a crea, în colaborare cu Radio Europa FM, un spaţiu de reflexivitate 
teatrală numit G rupul de Dialog Teatral ;  să sperăm că nevoia reală de comunicare 
din teatrul românesc va fi una nu doar manifestată ci una şi susţinută! - regizorul 
Bocsardi Laszl6 declara: " . . .  teatrul atacă societatea şi trebuie să o nel in iştească". 
Explorarea pe d i recţia unui vector ·ce însumează componentele un iversulu i  moral 
este comună mai multor spectacole semnate de Bocsard i ,  de ar fi să amintim 
Antigona, Romeo şi Julieta, Avarul. Chiar dacă acoperită de senzual itatea 
manifestă a realităţii concret-palpabi le - sursă a tentaţiei plăcerii insaţiabile şi de 
aceea amorale - există o nevoie puternică a sufletu lu i  omenesc către o lume a 
ordinei morale. Şi scenografia elaborată de Dobre K6thay Judit şi Bartha J6zsef 
conduce la o astfel de interpretare; raportul acoperit/dezvăluit, opac/transparent 
este unul exploatat scenografic în sensul existenţei mai multor n iveluri ale realului 
care se cer descoperite şi  cunoscute. 

O nevoie expiatoare îl face pe Contele Romeo Daddi să exclame: "Trebuie 
să-mi găsesc pedeapsa! Pedeapsa mea! Pedeapsa! . . .  "; aspiraţia i represibi lă către 
ordine morală este resortul care-I împinge pe acest personaj să-şi recunoască 
vinovăţia şi să dorească ispăşirea: " . . .  nu mai pot trăi fără să mint şi fără să mă simt 
vinovat". Subt i l itatea psiholog ică şi expresivitatea poetică din monologul 
mărturisiri i  lu i  Daddi ca şi dinamica mişcări lor de conşti inţă sunt susţinute de 
Marius Stănescu cu fineţe de seismograf. Această tensiune provoacă jocul piran­
dell ian al măşti lor în căutarea unei identităţi instabi le care se sustrage aproape 
mereu defin i ri i .  Realitatea simbolică a imagini lor teatrale - chipuri le actori lor vor 
căpăta prin machiaj atribute de mască - se grupează real izând sintaxa 
spectacolului ;  ritmul acestei coagulări este uneori trenant şi pentru că unele dintre 
căutările actori lor Catrinel Dumitrescu şi Claudiu Bleonţ nu sunt final izate; reţine 
atenţia energia dramatică bine susţinută a Adei Navrot, prezenţă convingătoare în 
spectacol ş i  umorul nuanţat din interpretarea lui Constantin Cotimanis. 

Momentul fulgurant al intervenţiei unei alte real ităţ i ,  superioare celei în care 
rămîn prizonieri cei patru , este ratat - şi nu întîmplător, în prima parte a montări i ,  
Daddi încearcă să se  convingă şi să-i convingă ş i  pe  ceilalţi că  " . . .  scopul  este 
iertarea [ . . .  ]. Numai să ştii şi să ierţi"; drept consecinţă, amputarea metafizică se 
petrece ca un botez spre iertare care cade grotesc şi actori i joculu i  social îşi 
acceptă măşti le. Masa reacoperă suprafaţa apei din care Contele Daddi nu se 
mai ridică. · 


