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Miercwea Cine

Regigorul care ae (ne)ghreste pe vime

Am urmarit cu destula atentie evolutia artistica a regizorului Gavriil Pinte. Am
fost colegi de generatie la UNATC. Ca studenti, am colaborat de cateva ori la
pregatirea unor examene. |-am admirat cu deosebire cultura, inclinatia spre
filosofie. Cauta (continua sa caute) o alta dimensiune, mai profunda, mai putin
abordabila, a oricarui text. Si cand nu o gasea, mixa replici din mai multe piese,
incercand sa le dea o alta fateta, conforma cu gandirea lui asupra vietii. Risca,
adesea, sa piarda substanta initiala fara a fi sigur ca poate gasi ceea ce cu
adevarat dorea. De aceea, majoritatea examenelor sale si, mai tarziu, a
spectacolelor erau asidue incercari de a descoperi ceea ce cu ochiul liber era greu
de vazut. Dupa reusite si caderi, Gavriil Pinte a realizat, la intervale de timp relativ
scurte, doua productii complet diferite ca viziune si constructie regizorala, dar
purtand pecetea unei intelepciuni asimilate. Acestea sunt: Un tramvai numit
Popescu, a Societati Romane de Radiodifuziune—Teatrul National Radiofonic
(Redactia Teatru—Divertisment) si ARCUB, in colaborare cu RATB, si Tragedia
omului de Madach Imre (Teatrul Maghiar ,Csiki Jatékszin“ din Miercurea Ciuc),
creatii de maturitate ale unui artist mereu nelinistit si care nu a incetat sa se caute
pe sine prin intermediul scrierilor altora. Cele doua variante scenice il reprezinta
deopotriva si ma fac a crede ca a gasit, in sfarsit, calea. Ceva mai spinoasa, mai
putin aducatoare de glorie zgomotoasa, dar si mai sigura. Va fi, probabil, drumul
unui om singuratic, care, prin teatru, se dezvaluie, se expune, cu toata
vulnerabilitatea si riscurile ce decurg din aceasta.

Am vazut Un tramvai numit Popescu de doua ori. Nu pentru a-l intelege, ci
pentru ca, intdia data, emotia coplesitoare m-a impiedicat oarecum sa ,judec”
limpede, sa ,discern“. Reprezentatia se desfasoara permanent pe cel putin doua
planuri (dar daca esti rabdator, poti descoperi si altele!). Spectacolul are loc intr-
un spatiu neobisnuit (chiar si pentru noi, cei deja obisnuiti cu pivnitele, pietele,
cluburile, barurile, bisericile folosite drept scena). De data aceasta, ne aflam intr-
un tramvai. Mai vechi decat cele care circula, la ora actuala, in Capitala, dar nu cu
mult. Si tramvaiul se plimba, pret de vreun ceas si jumatate, pe la vremea
pranzului, prin Bucuresti. Cu noi, spectatorii, in el, asezati comod pe scaune si cu
actorii jucand in conditii nu tocmai de invidiat: leganati pe sine, pe culoarul stramt,
in zgomotul rotilor. Se descurca. Atunci cand am vazut spectacolul a doua oara,
erau chiar foarte dezinvolti, relaxati, devenind mult mai veridici.

Se vorbeste afurisit de mult despre moarte. Eroii — femeile imbracate in rochii
ponosite de mireasa, barbatii, in haine de sarbatoare ori de inmormantare
(dintotdeauna, la romani, cele doua evenimente se pot suprapune vestimentar cu
usurinta!) — sunt ireali, constituind numai aduceri-aminte ale poetului Cristian
Popescu, el insusi personaj fabulos, prea devreme disparut dintre noi. Este un fel
de testament, rostit cu... umor. Negru, neaducator de rasete, ci, poate, doar de
cateva grimase. Zadmbim stramb si ne ferim sa plangem. E atata suferinta in aceste
poeme, in care se face haz nebun de viata si se ia in zeflemea moartea, incat
aproape ca scrasnim din dinti. Fiecare personaj e dublat de un manechin ciudat,




facut din sarme si lucruri care-l pot caracteriza: sticle goale, dopuri, tacamuri,
paini, fragmente de instrumente muzicale... Il cunoastem mai bine in felul acesta
pe Cristian Popescu, arborele lui genealogic si chiar pe... Gavriil Pinte.

Dar dincolo de reprezentatia propriu-zisa, aceea din tramvai, calatorii mai
beneficiaza si de spectacolul strazii. Pietoni atrasi de tramvaiul mai ciudat, ornat
cu ingeri din butaforie si dotat cu un difuzor la care se anunta, ca o minune,
programul dupa care functioneaza, se opresc, fac semne — prietenesti sau
obscene —, casca gura a mirare, injura, scuipa, se crucesc. O gama ampla de
gesturi, infinit mai larga decét cea a actorilor, oricat de buni mimi s-ar dovedi a fi.
O lume marunta care-si exprima starile cu (prea) multa dezinvoltura. O lume care
nu se stie daca mai traieste sau s-a nascut deja moarta. Am avut sentimentul acut
ca, cel mai adesea, ne perindam prin lume ca niste morti presupus vii. Mimam
viata. Gavriil Pinte a adunat ceea ce era esential in opera lui Cristian Popescu
pentru a-si ilustra propria filosofie asupra vietii si @ mortii. O poveste neverosimila
despre noi toti. Si totusi...

Cum am ajuns sa vad si sa scriu despre cealalta creatie scenica a lui Gavriil
Pinte este o adevarata poveste. Cand am fost invitata, am acceptat fara ezitare,
aflandu-ma inca sub impresia coplesitoare a intamplarii din tramvai si dorind din
tot sufletul sa vad inca un spectacol al aceluiasi artist, atat de special si care nu
parea nicicum a-si gasi locul in peisajul nostru teatral. Am uitat, prin urmare, sa
mai intreb despre ce text este vorba si chiar si la ce teatru avea sa se joace. Stiam
numai ca trebuia sa ajung la Miercurea Ciuc. Auzisem, e drept, despre un teatru
maghiar, nou infiintat. Auzisem de dorinta de afirmare a micii trupe de acolo,

»



160 TEATRUL

despre cateva productii bine realizate, bine primite. Cam atat. Nu stiu, insa, ce ma
facea sa cred ca eu urma sa vad un spectacol in limba romana. Si n-a fost asa.
lar eu, pentru prima data de cand sunt cronicar dramatic, m-am simtit complet
nepregatita. Intr-un oras strain, gasind cu greu teatrul, care era cel maghiar,
fireste, si unde trebuia sa vad Tragedia omului. In limba maghiara, fara casti.
Despre text auzisem destule; am citit si despre unele montari, dar nu-I cunosteam.
Asadar, alaturi de o colega ceva mai ,pregatita®, care se pare ca citise piesa cu
ani buni in urma, si inconjurate, noi, de spectatori de etnie maghiara sau care
macar pricepeau limba, am urmarit reprezentatia care a durat cam trei ore. Ce am
inteles din aceasta experienta? Intai de toate, am fost captivata de decor si de
costume, apoi de miscare, de mimica actorilor, de sunet, de lumina, de
muzicalitatea stranie a limbii, cu totul necunoscuta mie. Vraja a inceput sa
functioneze. Pe alocuri, chiar puteam pricepe despre ce era vorba. Probabil, pentru
ca, si de asta data, constructia spectacolului era solida. Puteai descifra din jocul
artistilor o poveste, sau macar o frantura de poveste. Era clar ca se desfasura, sub
ochii mei, un traseu initiatic, o calatorie fabuloasa a primilor oameni: Adam si Eva,
insotiti de un Lucifer inteligent si pervers. Distributia era, in mare majoritate, foarte
tanara. Erau evidente o (auto)disciplina si o exigenta in executarea fiecarui gest.
Personajele urmau un traseu delimitat matematic. A fost un joc de echipa, in care
toti erau unul, indiferent de numarul replicilor rostite. Spontan, temperamental, cu
schimbari subtile de stare, foarte plastic, captivant de-a dreptul a fost Keresztes
Szabolcs (Lucifer) — un fel de Bogdan Zsolt, mai tanar.

PS. Intre timp, am citit si textul, ceea ce nu ma face sa ma simt mai putin vinovata!

Societatea Romana de Radiodifuziune — Sectia Teatrul National Radiofonic (Redactia
Teatru-Divertisment) si ARCUB, in colaborare cu RATB — Un tramvai numit Popescu, dupa opera lui
Cristian Popescu. Scenariul si regia: Gavriil Pinte. Scenografia: Roxana lonescu. Cu: Mihai Marinescu,
Liliana Pana, Silvia Codreanu, Bogdana Darie, Anne-Marie Ziegler, Simona Popescu, Catalin Panaite,
Adrian Anghel si violonistul Gheorghe Draghici.

Teatrul Maghiar ,,Csiki Jatékszin“ din Miercurea Ciuc — Tragedia omului de Madach Imre. Regia:
Gavriil Pinte. Scenografia: Roxana lonescu. Cu: Antal lldiko, Ciugulitu Csaba, Dalnoky Csilla, Keresztes
Szabolcs, Kosztandi Zsolt, Fekete Bernadetta, Kozma Attila s.a.

Pitesti

Constantin PARASCHIVESCU

Jucitonis, de ieri 4 de ayi

Cand in fiecare zi auzi ca un respectabil personaj e suspectat de coruptie si
chemat sa dea socoteala la parchet, nu te mai miri ca societatea sufera de
degradare. Trisarea, inselatoria, escrocheria sunt la ordinea zilei, au devenit
mijloace curente in cursa pentru bani si pentru un statut social privilegiat. Nu moral,
vai de mine — asta e notiune pentru naivi, ,jucatorii“ piesei contemporane n-au de
ce sa se raporteze la rigori si principii etice, cu ,cartile pe masa“. Ei trebuie sa fie
abili in arta masiluirii lor, care nu mai e o escrocherie, ci ,un rafinament al mintii, o
dezvoltare deosebita a inteligentei!“ ( Iharev, Jucatorii de carti, N.V.Gogol, 1842)



