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viata prin miscarile sale turbionare. Clipa fatidica accelereaza si intensifica
pulsatiile vietii, si, o data cu ele, pe cele ale erosului.

Daca Titanicului i-au trebuit, se spune, doua ore si patruzeci de minute
pentru a disparea in adancuri, spectacolul lui Mihai Maniutiu si al Vavei Stefanescu
reuseste sa vorbeasca, intr-un singur ceas, despre imposibila disolutie a iubirii.

Teatrul ,,Tony Bulandra“ din Targoviste — Visele calatorilor de pe Titanic. Scenariul si regia: Mihai
Maniutiu. Coregrafia: Vava Stefanescu. Scenografia: Valentin Codoiu. Cu: Silvia Gasca, Sebastian
Balasoiu, Vitalie Ursu, Georgiana Mazilescu, Romi Morutan, Maria Nicola, Irina Melnic, Corneliu Jipa, Sorin
lonescu, Clara Flores, Liviu Vlad, Rodica Ursu, Laura Voicu, Radu Ciobanasu. Data reprezentatiei:
24 aprilie 2005.
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Crestinismul a fundamentat pe teoria bunatatii structurale a fiintei intreaga
civilizatie europeana, asa cum o cunoastem azi, dar glasuri tot mai numeroase,
argumentate stiintific, afirma si probeaza o alta realitate. Violenta, cosmetizata sau
nu, face parte din existenta si mai ales din fiinta umana.

De ce se vorbeste in teatru cu violenta despre violenta? lata o intrebare la
care teatrul ofera de la catharsisul elin incoace, continuu raspunsuri. Tragedia
greaca abunda in violenta, seria crimelor shakespeareane confirma natura
agresiva a faptelor umane. Limba vorbita pe scene e ultima reduta cazuta in
numele veridicitatii dramatice. Sunt numeroase glasurile care reclama excesul de
brutalitate si agresivitatea din textele pieselor noi de teatru si, nu in ultima instanta,
le refuza. Pe de alta parte, nu sunt putini cei care spun ca viata este un fapt in
esenta violent, pe care teatrul nu poate sa-l ignore, daca vrea sa ramana oglinda
vietii.

Aceasta ubicuitate si diversitate a formelor violentei este denuntata in teatru
de o noua generatie de dramaturgi care se revendica de la brutalism si
neoexpresionism. Problema pe care o ridica la nivel estetic acest tip de texte este
aceea a adecvarii regiei la mesaj. Pentru Alina Nelega (dramaturg premiat de
UNITER, si jucat in tara si in strainatate), exercitiul regizoral este o cale de analiza
practica, urmata acum de definirea teoretica a mijloacelor punerii in scena a
acestor texte noi, carora le-a dedicat ani de studiu si practica, atat ca dramaturg
cat si ca teoretician si analist al fenomenului dramaturgiei noi. Sa ne amintim ca
DramaFest, festivalul dramaturgiei noi, deschidea in 1997 drumuri catre scena
textului nou de teatru in Romania.

Marius von Mayenburg face parte din acest curent hiperrealist de extractie
neoexpresionista, care a cucerit in ultimii ani si scenele romanesti, iar montarea
cu Paraziti de la Teatrul Ariel din Targu Mures este o excelenta lectie despre
deteatralizarea pe care o pretinde de la regizorul textelor noi. Asadar, Alina Nelega
a montat intai Paraziti, textul lui Marius von Mayenburg, apoi a enuntat cele zece
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porunci catre regizorul preocupat de textele noi, sintetizate in conceptul
deteatralizarii pe care il lanseaza. Asa s-a nascut decalogul deteatralizarii. Alina
Nelega ne vorbeste in teatru in porunci si legi structurate dupa decalogul crestin.
Nu e intimplatoare ideea celor zece porunci, cu valoare absoluta de cod moral
pentru crestin. Pentru a putea argumenta etica noii dramaturgii romanesti, e
necesar ,manifestul“ cu care sa facem pasul de la fenomen la curent estetic. Chiar
daca ne aflam in mijlocul procesului, si inca e devreme pentru a decela valoarea
de balastul inerent unor astfel de fenomene, decalogul deteatralizarii face efortul
teoretic de analiza si sinteza a atitudinii regizorilor, scenografilor si actorilor fata de
noile texte dramatice. Decalogul deteatralizarii nu rezolva problema regiei pieselor
noi de teatru, chiar daca fixeaza cadrele estetice ale montarii. Nu anuleaza
creativitatea si nu o circumscrie unor reguli constrangatoare, nu este un pat al lui
Procust!

Spectacolul Paraziti e comentariul practic al deteatralizarii. Alina Nelega
continua linia austeritatii propuse, de la www.nonstop.ro incoace, din 2001.
Aparenta simplitate a regiei lasa actorul fata in fata cu textul, elimina tot ce ar
putea trimite la constructia situatiilor artificiale de joc, fuge de simboluri si
metafore, lasa poezia neagra a textului lui Mayenburg sa se iveasca din
sonoritatea acuta a rostirii actorului. E implicita propunerea de renuntare la
conventia public—actor. Structura studio a spectacolului, cu publicul foarte
aproape, te obliga sa iei parte la drama personajelor parazitate de un altul sau
chiar de propriul suflet si de nevoia lui de iubire. Textul asaza in oglinda doua
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cupluri degradate de handicapul fizic sau sufletesc al unuia dintre parteneri.
Calitatea relatiei e alterata insa de neputinta de a mai suporta tirania propriului
suflet, oglindita in partener, care ne tine captivi in iluzia fericirii prin celalalt.
Distributia reuseste sa atinga intensitatea dramatica pretinsa de economia
mijloacelor actoricesti, mai ales cuplul Elena Purea si Mircea Silaghi, care
confirma postulatul Alinei Nelega: ,Prin deteatralizare, actorul devine un creator
in spectacol, nu un obiect in scena"“.

Teatrul ,Ariel“ Targu Mures — Paraziti de Marius von Mayenburg. Regia Alina Nelega. Cu: Radu
Banzaru, Elena Purea, Adela Lazar, Mircea Silaghi, Viorel Meraru.

Botosdns
Corina HERGHELEGIU X

Clirita la Botosari

Atunci cand Vasile Alecsandri s-a gandit sa rada de moravurile vremii si sa le
treaca in revista, imortalizandu-le in dramaturgia sa — in ciclul Chiritelor — s-a
gandit si la amanuntul ca acest rol s-ar potrivi de minune unui travesti pentru
marele actor Matei Millo. De atunci si pana in prezent se pare ca travestiurile au
dat cele mai bune rezultate, cu exceptia unor mari actrite (Draga Olteanu Matei,
Tamara Buciuceanu) care au egalat prin jocul lor travestiurile.

Invitata la Botosani sa vad spectacolul Cucoana Chirita, in regia lui lon
Sapdaru, initial, nu mi-am pus problema cine va juca rolul Chiritei, lasand-o pe
seama unei surprize placute sifiind sigura ca o va interpreta un actor. (Marturisesc
ca ma gandisem la Marius Rogojinschi, pe care il vazusem cu putin timp inainte
in Decameronul — regia lui Nicolov Perveli Vili). Am ramas dezamagita atunci cand
s-a ridicat cortina si intr-o atmosfera mai mult cehoviana decat cea proprie lui
Vasile Alecsandri, a aparut o Chirita (Lenus Teodora Moraru) supla, inalta, care
incerca din rasputeri sa-si modifice vocea, jucand mereu cu o mimica exagerata.
Spectacolul a inceput pe picior gresit, iar dictia actorilor era atat de defectuoasa
incat arareori intelegeai ceva din ce se spunea pe scena, dar si atunci, cu un efort
de concentrare cel putin nefiresc la un spectacol de teatru profesionist; Chirita isi
turuia pur si simplu replicile, incat din toata frumusetea limbajului comic al piesei
nu s-a mai inteles nimic. E adevarat ca dictia a devenit o mare problema nu numai
la teatrul din Botosani, ci si in toate teatrele din tara. (O spunem cu tot regretul si
responsabilitatea unor constatari facute dupa 1989). Poate ca atét tinerii actori cat
si profesorii lor ar trebui sa acorde o mai mare atentie acestui aspect destul de
neglijat in teatrul romanesc. .

M-am inarmat, totusi, cu rabdare. Trageam cu coada ochiului in sala,
gandind la propria-mi subiectivitate, dar am realizat ca si pe fetele celorlalti
spectatori se citea aceeasi nedumerire. Ruptura-surpriza s-a creat in mod
fericit si neasteptat, atunci cand regizorul lon Sapdaru o trimite pe Coana
Chirita, impreuna cu odraslele sale, sa-si vada la teatru propria-i imagine, cu o



