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Costin Manoliu: Cum a fost copilaria pentru actorul Mircea Rusu?

Mircea Rusu: Am avut bucuria sa mi-o petrec in doua locuri. In localitatea
mea natala, Sacele de Brasov, si la Zimnicea, unde mergeam in vacantele de
vara, de acolo fiind bunica mea dinspre mama. La Zimnicea, eram mai liber, mai
zburdalnic. La Sacele, la parintii mei, eram mai incorsetat de grija lor, de dorinta
lor de a fi silitor si ordonat.

C.M.: Ce fel de elev ati fost?

M.R.: in primii ani de scoala, un elev foarte bun, apoi din ce in ce mai
dezordonat si mai prins de ale pubertatii valuri.

C.M.: Din acei ani ai copilariei, exista o imagine care va urmareste?

M.R.: Da. Imaginea bunicii mele, care era de origine aromana. Parintii ei au
venit din Bitolia. Bunica era un om exceptional. Daca eu sunt acum actor, ei ii
datorez acest lucru in mare parte. Avea o disponibilitate fantastica. Suferea, se
bucura, tot ce i se intampla ei era trait la o intensitate cum rar mi-a fost dat sa vad.

C.M.: La ce vadrsta ati stiut ca veti deveni actor?

M.R.: Abia cand m-am vazut admis pe lista de la Institutul de Teatru am
inteles ca s-ar putea sa devin actor si nazuinta asta inca staruie. Primul spectacol
de teatru l-am vazut la Brasov: Oameni si soareci dupa Steinbeck, cu trupa
Teatrului National din Bucuresti. Venise intr-un turneu. Am fost atat de uimit si de
fericit in acelasi timp, incat i-am spus mamei, cu care fusesem la spectacol, ca as
vrea si eu sa fiu actor. Aveam 10-11 ani. Si uite ca Dumnezeu m-a auzit atunci si
m-a ajutat sa-mi implinesc visul.

C.M.: Ati avut un model, un actor preferat?

M.R.: Imi placeau toti. Cand vedeam un actor pe scena, la cinema, la
televizor sau il auzeam la radio, intram intr-o reverie. Ma transportau pur Si simplu
intr-un vis. imi placea si cel care anunta distributia, la radio. N-am s uit niciodata
scala aparatului de radio, unde erau trecute tot felul de orase: Varsovia, Atena,
New-York, Londra etc. De acolo venea singura lumina din camera, mai ales in
zilele de iarna, cand se intuneca devreme. Piesele de teatru se transmiteau la
sapte—opt seara. Prin acel geamlac pe care erau scrise nume de orase, intram cu
imaginatia in alta lume, in lumea pe care mi-o propuneau actorii pe care-i auzeam.
Am fost fermecat de aceasta minunata profesie.

C.M.: Cum v-ati pregatit pentru examenul de admitere la facultate?

M.R.: Timp de o luna am spus poeziile pe care urma sa le prezint la examen
unui actor care acum este directorul artistic al Teatrului National ,Vasile
Alecsandri“ din lasi: Adi Carauleanu. Mi-a dat cateva povete care mi-au fost de
mare ajutor. Asta se intampla la Barlad. N-am dat la actorie imediat dupa
terminarea liceului. Am incercat de cateva ori la A.S.E., la ,engleza“ la Cluj, am
facut armata lunga. Parinti mei nu m-au incurajat sa dau examen la teatru, dar
pana la urma mi-am luat inima-n dinti si am incercat. Recunosc ca nu m-am dus
la examen prea bine pregatit. La ultima proba, n-o sa uit niciodata, de la drepta la
stdnga in comisie erau Amza Pellea, Olga Tudorache, lon Cojar, Octavian
Cotescu, Dem Radulescu si Petrica Vasilescu. Mi-a fost atat de frica, incat mi-a
trecut frica. Am fost coplesit de ceea ce mi se intdmpla si am facut niste lucururi
pentru care nu ma pregatisem. Aveam un monolog pe care il pregatisem intr-o
miscare nebuna. Ar fi trebuit sa ma dau cu capul de pereti, sa sar si sa-mi smulg
parul din cap. Un fel de isterie tembela. Din cauza acestor artisti desavarsiti am
uitat tot. Asa ca am stat pe un scaun, nu m-am miscat deloc, am spus monologul
si i-am impresionat. Probabil ca in mintea mea erau toate acele giumbuslucuri,
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care nu au fost facute, ci sugerate si asta a fost sansa mea. in anul | l-am avut
profesor pe Amza Pellea. In anul I, s-a prapadit — Dumnezeu sa-l odihneasca — si
apoi l-am avut profesor pe lon Cojar. Am fost coleg de promotie cu Ruxandra
Bucescu, Cerasela Stan, Carmen lonescu, Dan Astilean, Doru Bandol, George
Alexandru si Radu Bogdan Ghelu. Pe vremea aceea eram mai putini si profesorii
aveau mai mult timp sa se ocupe de noi. Diploma mi-am luat-o cu rolul Mackie Sis
din Opera de trei parale de Brecht. Un rol care nu mi-a iesit asa cum mi-am dorit.
Am fost repartizat la Piatra-Neamt si timp de un an de zile m-am tot gandit cum as
fi facut fiecare scena mai bine. Asta se intampla in 1986.

C.M.: Va mai amintiti in ce spectacol ati debutat la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt?

M.R.: In Séanziana si Pepelea de Vasile Alecsandri, in regia lui Andrei
Mihalache si imediat in Patima rosie de Mihail Sorbul, in regia lui Nicolae Scarlat,
unde jucam impreuna cu Corneliu-Dan Borcia, Romeo Tudor si Maia Morgenstern.
Cu Maia am jucat inca din Institut, apoi la Piatra, la Teatrul National, la ,,Bulandra®,
la televiziune si cine stie ce va mai urma.

C.M.: Ce e important pentru un actor la inceput de cariera artistica?

M.R.: Sa nu doreasca mai mult decéat poate, dar nu cumva sa-l paraseasca
ambitia si tenacitatea, indiferent de rezultatele muncii lui. Neimplinirea care m-a
bantuit mai bine de un an dupa ce am jucat in Opera de trei parale a lasat niste
urme bune in mintea mea. N-am mai facut aceleasi greseli. De exemplu, in rolul
ofiterului german din Ghetto. Am lasat deoparte crisparile si frica de a depasi o
anumita limita a normalitatii. Tinerilor actori le-as da un sfat. Chiar daca nu reusesc
sa faca un rol bun sau foarte bun la inceput, cel mai important lucru e sa traga
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invatamintele necesare, pentru ca urmeaza alte roluri si experienta unui rol
neimplinit poate fi benefica pentru urmatorul rol. Un actor poate sa stea ,la cutie®
15-20 de ani si apoi sa erupa ca un vulcan, daca are incredere in el, daca in tot
acest timp s-a pregatit fizic si sufleteste pentru marea performanta.

C.M.: In ultimii sapte-opt ani ati fost in juriul Galei Tanarului Actor de la
Mangalia la mai multe editii ale acestei competitii. Astazi ii este mai greu unui actor
tanar sa devina cunoscut marelui public, sa fie recunoscut de catre specialisti ca
fiind un actor valoros?

M.R.: Inainte de 1990, concurenta era la admitere. Erau cate 100 de
candidati pe un loc. Dupa ce terminai facultatea erai repartizat la un teatru din
afara Bucurestiului, unde stateai minimum trei ani. Era greu sa ajungi la Bucuresti,
pentru ca era problema buletinului de identitate si a locurilor din teatru. Daca
reuseai sa treci de aceste oprelisti, drumul se mai netezea. Acum lucrurile stau
altfel. Actorii tineri sunt mult mai multi, sunt sute de absolventi si e o mare
concurenta intre ei. In 1986 am fost 15-16 absolventi, inclusiv cei de la
Targu-Mures. Acum, in fiecare an, termina, la facultatile de stat si cele particulare,
de zece ori mai multi studenti. Concurenta urmeaza sa fie de-a lungul vietii. Mi se
pare mai corect asa.

C.M.: Ce inseamna pentru Mircea Rusu a avea talent pentru teatru, pentru
actorie?

M.R.: Nu e ca la muzica, unde ai ureche muzicala sau nu ai. Talentul pentru
actorie e ceva abstract. Cum explicam faptul ca actori mari au stat in umbra ani de
zile si apoi au explodat. Valentin Uritescu, de exemplu. A stat ani de zile la Piatra
Neamt, a jucat, fara sa fie cunoscut, apoi a venit la Bucuresti, a jucat rol dupa rol
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si azi e un mare actor. Ce a facut? A cumparat talent din Piata Amzei? Dupa cum
un actor e exceptional intr-un rol si foarte prost in altul. Ce s-a intdamplat? Si-a
pierdut talentul? Ce e de fapt talentul? O inzestrare pe care o ai si apoi n-o mai
ai? Un dar care ti se da si ti se ia? Cred ca principala calitate pe care trebuie sa o
aiba un actor sau un tanar care vrea sa devina actor e disponibilitatea. Sa fie in
stare, in orice secunda, sa treaca in pielea altcuiva, sa intruchipeze un persona;j
cu tot ce are el: umor, inteligenta, tragism, toate laturile sufletesti ale unui om.
Disponibilitatea, secunda! Si apoi reintrarea in normalitate.

C.M.: Vi s-a intdmplat ca un rol intruchipat pe scena sa va modifice
comportamentul in afara scenei, in viata de toate zilele?

M.R.: Da, mi s-a intdmplat, dar nu-mi dadeam seama. Numai cei din jurul
nostru pot sa-si dea seama daca suntem sau nu tributari unor gesturi sau
apucaturi ale unui personaj. Daca iti dai seama si continui sa te comporti precum
personajul pe care-l joci sau I-ai jucat pe scena, inseamna ca vrei sa pari altcineva
decat esti sau sa arati cat de tarat e un actor de ceea ce i se intampla pe scena.
Eu nu sunt deloc de acord cu lucrul acesta.

C.M.: Cat de mult conteza infatisarea fizica pentru un actor?

M.R.: Publicul este nemilos atunci cand personajul pe care-l intruchipezi nu
se potriveste cu fizicul tau. Pe scena sau in film, e greu de crezut ca un barbat
frumos face declaratii de dragoste sincere unei femei urate. Daca nu e si ea
frumoasa, insatisfactia pe care o resimte publicul cu greu poate fi contracarata cu
»alent®. Oare cum a jucat Brigitte Bardot? Bine sau prost? Arata atat de bine incat
toata lumea era multumita. Nu tin minte cum juca Brigitte Bardot. Fetelor frumoase
le trecem cu vederea multe defecte.
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C.M.: Multa vreme in teatrul romanesc au fost cultivate figurile ,interesante”
Si mai putin infatisarile cu adevarat frumoase.

M.R.: Asa este. A fost o perioada in care la ,teatru” au fost admisi mai ales
cei cu temperament, cei ,flexibili“, cu care se lucreaza usor, in dauna unora mai
frumosi, dar poate mai rigizi. Dar aceasta rigiditate poate sa dispara in cei patru
ani de studii. E un paradox. Cei care nu sunt foarte chipesi au un complex din
cauza asta, dar reusesc sa se mobilizeze, sunt mai implicati, au mai multa verva.
Cei mai aratosi se expun mai greu, sunt mai suficienti. Un complex de superioritate
poate fi mai daunator decit cel de inferioritaate. E nevoie si de unii si de altii. In
teatru sunt si roluri ca Sganarelle sau Sancho Panza. De la profesorii de la Institut
am aflat ca baietii frumosi nu prea mai vin la teatru si nici fetele frumoase, care se
prezinta la examenele de admitere, nu sunt in numar foarte mare. De aceea ii
vedem mai mult pe strada sau la televizor, la emisiunile de divertisment. Publicul
are nevoie de vedete. Si vedetele trebuie sa arate bine, daca nu foarte bine.

C.M.: In ce spectacole poate fi vazut Mircea Rusu in actualul sezon teatral?

M.R.: In O noapte furtunoasa de Caragiale, in regia lui Felix Alexa, la Teatrul
National din Bucuresti, unde sunt Jupan Dumitrache si in Darul Gorgonei de Peter
Shéffer, la Teatrul ,,Tony Bulandra® din Targoviste, in regia lui Victor loan Frunza.

C.M.: Cum s-a nascut aceasta colaborare cu Teatrul ,,Tony Bulandra“ din
Targoviste?

M.R.: ,Defuncta“ conducere a Teatrului National din Bucuresti a considerat ca
aceasta piesa, Darul Gorgonei de P. Shéaffer, nu intra in viziunea sa repertoriala si
acum imi dau si eu seama ca nu putea sa faca parte din strategia sa, pentru ca
strategia sa era complet alta. Rezultatele se vad cu ochiul liber. Eu si Victor ne-am
dorit un spectacol cu acest text si Teatrul ,,Tony Bulandra®“ din Targoviste a fost de
acord sa-l produca. Darul Gorgonei e o piesa relativ recenta a lui Peter Shéffer, e
scrisa in 1993. Abordeaza viata si activitatea profesionala ale unui mare
dramaturg, implinirile si neimplinirile lui si ale sotiei sale.

C.M.: Ati mai lucrat cu Victor loan Frunza la acel spectacol de succes cu
Ghetto de Joshua Sobol, la Teatrul National. Cum a fost intalpirea de aceasta data?

M.R.: S-au implinit 12 ani de la premiera cu Ghetto. intre timp, au mai fost
doua incercari de colaborare, cu Don Juan de Moliére la Teatrul National din
Bucuresti si cu Amadeus de Peter Shaffer la Teatrul National din Timisoara,
incercari care au ramas la acest stadiu din pricini administrative. Au trecut de atunci
7-8 anj. Pentru mine, colaborarea cu Victor, ca de fiecare data, a fost una
inexplicabil de placuta. Exista empatie, ne potrivim extraordinar la lucru. El o are
alaturi pe sotia lui, marea scenografa Adriana Grand, si impreuna cu tanarul
compozitor Tibor Czari formeaza o echipa foarte sudata. De aceea nu exista
probleme cand incep repetitiile. Totul este pus la punct si parca si actorii au senzatia
ca stiu textul de mai demult, ca e foarte clar ceea ce li se cere. In timpul repetitiilor
aveam impresia ca stiu rolul, ca m-am gandit la el de pe vremea studentiei. E un
lucru pe care voi incerca sa mi-l explic mai tarziu. Ma bucur ca am lucrat cu Victor
si sper s-o fac cat mai des si mai curand cu putinta. Colega mea de suferinta in
acest spectacol este o actrita minunata, Rodica Negrea, de la Teatrul Mic. Parca
lucrasem de-o viata impreuna. E un artist desavarsit. Si cu Rodica, sper din tot
sufletul, sa ma intalnesc din nou pe scena. Ceilalti sunt actori foarte tineri, dinamici,
dornici sa invete si sa se afirme. Ne-am simtit foarte bine. Din pacate, Teatrul ,, Tony
Bulandra“ din Targoviste nu e vizitat de targovisteni pe cat ar merita. I-as invita sa
fie mai atenti cu teatrul din orasul lor, pentru ca au ce vedea.

Contin MANOLIU



