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Roberta LEVITOW la Teatrul ACT.

loana MOLDOVAN
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La interviul de la Teatrul ACT s-au prezentat in jur de 30 de colegi, majoritatea
studenti la Regie Teatru. Cand am vazut-o si pe Gianina Carbunariu asteptandu-si
randul sa intre, mi-am dat seama ca Atelierul de Dramaturgie pentru care ne aflam cu
totii acolo era un lucru serios. Si atunci, pentru prima data, m-am intrebat daca asta
era ceea ce vroiam sa fac cu adevarat.

Am fost admisa la interviu si, timp de o luna, m-am intalnit cu ceilalti membri ai
grupului pentru a discuta si a descoperi propriile noastre existente ascunse in dosul
randurilor pe care le scriam.

Roberta Levitow, regizorul si dramaturgul american care a semnat strategia
Atelierului, a venit cu un punct de vedere foarte bine definit despre ce inseamna teatru
contemporan. Pentru inceput, fiecare am primit o copie-manifest semnata José Rivera
(unul dintre prietenii si dramaturgii ei preferati), care enunta 36 de ,principii creative®,
despre cum se scrie o piesa buna: ,[...] 3. Nu exista o perioada de timp determinata
pentru scrierea unei piese. Gandeste-te ca s-ar putea ca cele mai bune idei sa-ti vina
pe patul de moatrte. [...] 6. Fiecare farama de dialog e ca ADN-ul: trebuie sa contina
in ea atét inceputul, cat si sfarsitul piesei. [...] 13. Adauga ceva cu adevarat personal
in fiecare personaj pe care-! scrii, chiar daca aduni in el partea negativa a sinelui. [...]
15. Scrie din organe! Scrie din ochi, din inima, din ficat, din fund — si doar in ultima
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instanta foloseste-ti creierul. [...] 22. Sa nu-ti fie teama de temele mari: moarte,
razboaie, identitate, destin, Dumnezeu, existenta, politica, dragoste.[...] 27. Incearca
sa fii misterios in scris, dar nu confuz! [...] 35. In toate piesele, scrie cel putin despre
un lucru imposibil. [...J*

Surprinzator sau nu, teatrul se scrie dupa retete. lar noi am incercat sa
descoperim varianta romaneasca pentru generatia careia ii apartineam cu totii, pentru
lumea in care traiam. Atelierul trebuia sa aiba ca finalitate scrierea unei piese scurte
— ceea ce americanii numesc Ten Minutes Play (o piesa de zece minute). Obiectivul
n-a fost, insa, realizat. Motivul? Au fost mult prea multe lucruri noi cu care ne-am
intalnit in metoda de predare a Robertei. Asa ca am insistat pe acest inedit,
dezvoltandu-| prin exercitii practice.

Ramas fara ,indrumator®, grupul nostru s-a mai reunit de cateva orila U.N.A.T.C.
Eram un front creativ, la jumatate de drum, care insa se vedea incapabil sa parcurga
distanta ramasa si sa-si dovedeasca identitatea in scris. Asa s-a nascut ideea
continuarii atelierului de la ACT cu o tabara de dramaturgie in care Roberta si fiecare
dintre noi sa reuseasca sa-si duca la bun sfarsit ideile.

Primele trei zile ale intalnirii desfasurate intre 5-25 august 2004 le-am petrecut
in incinta Muzeului Judetean din Bistrita. Apoi am urcat la Colibita, un sat asezat pe
marginea unui imens lac de acumulare.

Am locuit cu totii intr-o cabana din lemn, spatioasa, cu foisor in gradina (loc care
a devenit arena dezbaterilor colegiale). Cred ca intr-un asemenea loc isi imaginase si
Mihail Sebastian actiunea din Jocul de-a vacanta. Noi insa n-am avut parte de
vacanta. Am trait intr-un soi de caranting, izolare, refuzand obiecte precum televizorul
sau telefonul mobil. Si toate acestea pentru ca invatam sa conjugam verbul ,a scrie
teatru“ in cel mai constiincios mod posibil.

Dramaturgia ca antrenament.

Diminetile imi pareau de departe cele mai interesante. Dupa micul dejun, urma
0 mica |ncaIZ|re in iarba. Construnam exercilii sportive sau coregrafice pe o muzica
relaxanta. incepeam prin a ,compune* miscari care apoi erau preluate si transformate
de partenerul din dreapta; elaboram un fel de teatru-sport cu replici corporale.
Miscarea mea trebuia sa declanseze miscarea celuilalt.

Dramaturgia ca exercitiu solitar.

Fiecare primea un punct de plecare: o fotografie alb-negru, un dialog, o anume
poveste... .See what happens!” (Vezi ce se intamplal) spunea Roberta. ,Don’t decide
it before!* (Nu hotari dinainte totul!). Fiecare isi cauta un loc si incepea truda cu
creionul si hartia. Ore in sir...

Dramaturgia ca negociere.

O jumatate de pagina, o pagina, doua, trei pagini chiar... Munca unei dimineti.
Dupa pranz, grupul se reunea in foisor. Fiecare citea ceea ce apucase sa scrie. Se
puneau intrebari, se raspundea, se taiau replici, se stergea. O replica geniala se
dovedea pana la urma inutila. Trebuia sa inveti sa stai la zid, cu fata spre ceilalti.
A scrie teatru nu inseamna a tine un jurnal pentru mtamplan imaginare. Dlscutule
mergeau dincolo de replicile gandite iti era greu s te lasi despuiat. Uneori era atat de
greu incét o luai ca pe o chestiune personala Dar urma altcineva la rand si tu faceai
la fel cu celalalt!

Cand pagina scrisa devine teatru.

Textul citit de tine, autorul lui, pare atat de diferit citit de altcineva! E momentul in
care croitorul, care si-a croit haina dupa masurile proprii, 0 dezbraca si o ofera
celorlalti. Primul moment de adevar. Discutiile sunt si mai virulente la masa prieteniei.
Oralitatea asumata de voci si existente separate de a ta scot in evidenta carentele
textului. Asa ca o iei de la capat.
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Cand pagina devine... spectacol.

Pana la urma grupul devine ceva familiar. A fost usor sa transmiti o obsesie unui
grup, sa-l faci interesat de ceea ce se va intdmpla in mica piesa cu personaje pe care
toti le cunosteau ca pe vecinii de vizavi. Dar oare va fi destul de puternic, de interesant
pentru cei care o vor auzi intaia oara? Ai oferit destule detalii? Ceilalti, in spectacol,
vor intelege?

Bogdan Georgescu - aflat pe picior de plecare la University of Vermont (S.U.A.)
ca student-bursier — a scris Romania, te pup! Dialogul e rarefiat, scurt si taios.
Adevaratul spectacol se intdmpla pe plan auditiv si olfactiv: o orchestra ad-hoc care
ilustreaza realitatea imediata a celor trei personaje aflate intr-un compartiment
mizerabil de tren. Se aud injuraturi infundate, ciocane in rotile de tren, aerul miroase
greu a ceapa Si parizer. In compartiment, trei oameni: un domn in varsta si retinut,
0 cucoana care nu se asaza pana nu Si-a pus pe scaun un prosop adus de acasa Si 0
tanara care vrea sa emigreze. Ce se intdmpla? Trenul se defecteaza in plin camp, iar
cei trei se vad nevoiti sa caute o modalitate de a ajunge la destinatia dorita. Numai ca
doamna pretentioasa moare stupid, complicand si mai mult lucrurile.

Vera lon a scris despre doi tineri anonimi: El si Ea. Obositi pana la epuizare,
fiecare are 34 slujbe. Viata lor e un continuu concurs de baut cafea si alte licori
energizante. Cei doi se intalnesc intr-un magazin, certandu-se pentru ultima cutie de
Redbull. Episodic, tragem cu ochiul pe gaura cheii in existenta fiecaruia, pentru ca
finalul sa-i prinda inconjurati de sticle goale. Nu mai au nici o grija: sunt beti si fura o
masina. Mor intr-un accident a carui realitate e sugerata de un zgomot puternic si
neasteptat, care te face sa te intrebi daca n-a fost cumva o dubla sinucidere
planificata.

loana Leca si-a intitulat piesa Sam+Poppy, povestea unei fetite ciudate care are
o prietena imaginara. lar aceasta prietena imaginara are chef de distractie, asa ca
invita toate personajele celebre din povesti si desene animate. Acestea vin si incep sa
vorbeasca asa cum nu au voie in povesti. Dupa zarva creata, fetita se supara, se
maturizeaza si isi respinge prietena imaginara.

loana Paun este autoarea textului Head, despre doi oameni singuri care, desi
incep ca dusmani, in final se imbratiseaza. Unul este foarte inalt si iubeste florile, iar
celalalt e un pitic cu capul spart, rana pentru care il invinovateste pe lungan. Limbajul
are un iz hibrid, ceva intre un dialog pentru copii si teatru absurd.

Radu Popescu a scris despre Povestea unui ceas, o ironie la adresa sistemului
medical romanesc. Personajele sunt tipologii bine definite: un tigan, un doctor tanar, o
tanara basarabeanca venita de peste Prut. ,Ceasul” este elementul care le defineste
viata: pentru unul e obiect personal, pentru altul e un lucru furat, apoi un cadou. Trecut
prin atatea maini, ceasul e refuzat de toti pe motiv ca ,Am si eu un ceas ca acesta, pe
undeva..."

Textul meu se numeste Diagnostic. O batrana care isi castiga existenta adunand
fiare vechi, ajunge la un hotel parasit, candva grandios. Acolo intalneste o persoana
dezagreablla aroganta, rece, care o conduce in lumea de dincolo. Intalnirea cu
Moartea se aseamana cu o criza de schizofrenie, un tablou confuz al civilizatiei umane.

»ount piese despre inevitabilul iesirii din copilarie si lumea ei de papusi, despre
haotica pendulare prin viata a unor oameni care-si doresc o jumatate de ora pentru un
pahar de lapte si o felie de paine cu unt de cacao, despre globul de sticla al singuratatii
si foamea de celalalt, despre lumea romaneasca a vesnicelor tranzactii ori variabila
disperare a fugii de Romania, dar — mai ales — sunt piese despre un nou mod de a
vedea teatrul ca text.“ Asa ne-a caracterizat, in nr. 236/2004 al Observatorului cultural,
lulia Popovici. Criticul teatral, contaminat de starea de spirit a grupului, a fost cu noi
la Colibita si cateva luni mai tarziu si-a asezat pe hartie propriul ,exercitiuv® de
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dramaturgie intitulat 770. Este numarul Decretului din 1966, in numele caruia Romania
Socialista si-a lasat cel putin 9 353 de mame sa moara. Din cele peste sapte milioane
de avorturi ilegale, operate intre 1966—1989, 770 — piesa luliei Popovici — spune
povestea unui caz. Patru personaje se disculpa, motivandu-si faptele si atitudinile,
caduce dupa 15 ani de Romanie globalizata. Textul a fost prezentat intr-un
spectacol-lectura, la Teatrul LUNI de la Green Hours, in regia Adrianei Zaharia.

Cu totii am incercat sa scriem fara limite, penduland intre teatru-efect si
teatru-cauza. Am insistat mai mult pe imagini si ,efecte speciale decat pe limbaj.

Dincolo de modalitatea clasica de a scrie, Roberta ne-a expus alte doua metode:
shopping bag — o sacosa in care zilnic trebuie sa se adauge un bilet despre lucrurile care
l-au marcat pe potentialul dramaturg: un articol de ziar, o propozitie pe care a cules-o de
pe strada, o fotografie dintr-o revista etc — toate constituind bucatile unui puzzle de a
carui constructie se va apuca cand va fi pregatit; si carnetul secret — totdeauna la
indemana, insotit de un pix care sa inregistreze franturi de conversatii ai caror martori
accidentali putem fi. Acest ,tras cu urechea“ te va face atent la cum se vorbeste.

Daca Roberta ar fi trebuit sa scrie alaturi de noi, alegerea ei ar fi fost: The Bus
Play (Piesa despre autobuz). Inghesuiala zilnica, ,luptele” si ,negocierea® pentru un
loc pe scaun i s-au parut prin excelenta teatrale, credibile, adevarate, exotice prin
diversitatea de tipologii.

Experienta noastrd nu s-a oprit aici. In luna octombrie a anului trecut, am fost cu
totii prezenti la Festivalul Dramaturgiei Romanesti de la Timisoara. Acolo, am avut la
dispozitie o dimineata intreaga, in cadrul colocviului Cum sa scrii ceva nou?. Cu acest
prilej, cele sase piese scurte ale noastre au fost prezentate intr-un spectacol-lectura.

Cum se scrie ceva nou? Nu stiu. Poate scriind doar cu substantive, sau creand
emotii prin ceea ce ramine ne-spus; indragostindu-te de personajele pe care le-ai
nascocit... Scrisul e o afacere personala, iar dramaturgia e o suma de experiente
subiective.




