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regaseste si filosoful Witkiewicz prin faptul ca fantoma la el este doar o metafora,
un interludiu purtator de idei.

B.V.: Da, regasim si teme favorite lui: opium si alte droguri, limbaj paradoxal,
spiritism. Pentru un regizor, textul lui este foarte vizual si se termina piesa la fel de
ilustrativ, ca o mimodrama. E adevarat, am facut spectacolul foarte repede, dar eu
citisem anterior despre Witkiewicz, am citit aproape toate piesele lui, deci nu am
plecat doar de la acest text.

R.A.: Pentru un regizor este foarte important sa intre in atmosfera unui scriitor
inainte de a proiecta regia unui text si la acest spectacol s-a vazut acest lucru. Dar sa
revenim la decizia dumneavoastra, pentru ca e o decizie periculoasa pentru Ateneu.

B.V.: Prefer sa plec acum, dupa o stagiune cu sase premiere care au avut
public interesat, dar sa termin chiar cu aceasta piesa a lui Witkiewicz mi se pare
foarte interesant. Totusi, 0 sa merg la primarul lasului si-o sa-i propun sa revin la
Ateneu cand sala va fi echipata.

Rersindnrs ANTON

Szabo ISTVAN:

WMJ»«MA Aevine
win W corbisuss”

Ruxandra Anton: Domnule Szabd K. Istvan, dupa ce ati montat, tot la
Teatrul ,,Maria Filotti* din Braila, Madame de Sade, un spectacol de o alta factura,
care a fost mobilul alegerii piesei lui Martin McDonagh: reputatia dramaturgului,
complexitatea subiectului tratat sau v-ati gandit la trupa de care o sa aveti nevoie
si pe care ati gasit-o aici, in acest teatru?

Szabd K. Istvan: Cred ca toti factorii enuntati au contribuit intr-o anumita
masura. Am intalnit textul lui acum cativa ani si m-a cutremurat la prima citire,
respectiv prima vizionare; am vazut si o punere in scena.

R.A.: Cui apartinea montarea?

S.K.L.: Lui Gothar Peter, la Budapesta. in perioada respectiva am avut placerea
de a lucra cu trupa Teatrului dln Braila la realizarea spectacolului Madame de Sade,
dar in acelasi timp ma preocupa posibilitatea realizarii unui spectacol bazat pe acest
text si am descoperit la Braila un colectiv care corespundea viziunii mele de a pune
in scena Infirmul din Inishmaan de Martin McDonagh. Nu in ultimul rand, faima unui
autor tanar, dar extrem de dinamic si fascinant de coerent in elaborarea partiturilor
—unul dintre cei mai importanti reprezentati ai dramaturgiei britanice contemporane,
desi de origine irlandeza — a contribuit la aceasta alegere.

R.A.: Chiar si prima lui piesa scrisa, Frumoasa regina din Leenane, i s-a
montat la Londra, la ,,Royal Court Theatre®, iar la Galati s-a jucat sub numele de
Frumoasa din Leenane, in regia lui Ema Nicola. Nu stiu daca in Roménia i s-a
regizat vreo alta piesa.

S.K.l.: Nu stiu de alte montari in afara de Frumoasa din Leenane, iar acum
Infirmul din Inishmaan.
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R.A.: Cand ati optat pentru travestiuri care a fost intentia creativa?

S.K.l.: Nu atéat travestiuri, ci mai degraba o adaptare directa a profilului unor
personaje la caracterele lumii Tn care vietuiesc. Astfel ca, pe un taram sterp,
supravietuirea devine un exercitiu continuu, iar efortul uniformizeaza colectivul,
masculinizandu-l. Prea putin conteaza distinctia sexelor, travaliul vietii ii solicita in
aceeasi masura. Singurul personaj, Helen Mc Cormick, atragatoarea prezenta
feminina a insulei, un contrapunct suficient de bine conturat, risca aceeasi soarta,
transformarea.

R.A.: Pana si reprezentarea mortii e un androgin, in viziunea dum-
neavoastra.

S.K.l.: Da, insa reprezentarea mortii este de sorginte feminina. Marea,
moartea, adesea se confunda in aceasta lume, desi, in mod paradoxal, sursa
supravietuirii, apa, este si un taram al pierzaniei. Raportul este clar: imensa
intindere de adanc si omul marunt; doar vointa si instinctul lui sunt in masura a-|
echilibra. Asadar, si povestea acestui om pe jumatate nascut, a acestui infirm, dar
cu o vointa uluitoare de a se ,completa“, este o reprezentare a luptei unei
comunitati ce-si duce traiul undeva in curtea din spate a istoriei.

R.A.: Pentru ca infirmitatea reala se afla, de fapt, in partea celor intregi fizic.

S.K.l.: Asa este, iar eroul, Billy Claven, la un moment dat, intorcandu-se din
America, marcheaza acest aspect: ,,exista pe aici o multime de infirmi, numai ca
pe dinauntru®. Infirmitatea fizica este o reprezentare a omului pe jumatate creat,
dar dincolo de aceasta, infirmitatea sufleteasca devine un lucru si mai grav, astfel
c3, intr-o lume imperfecta, intr-o comunitate anchilozata, asistam la o succesiune
de infirmitati, asistam la o dezbatere asupra a ceea ce este nerealizat, nefacut in
intregime, necreat pina la capat in lume.

R.A.: Am apreciat mult si felul in care ati relevat simbolistica pietrei, ca piatra
pe suflet.

S.K.l.: Spectacolul, de altfel, este un cerc inchis: incepe cu o reprezentare a
mortii lui Billy ce pare o nunta si se termina cu promisiunea nuntii lui cu Helen, cu
promisiunea de a se infiripa relatia lor, sansa fericirii. Dincolo de acest cerc inchis,
piatra devine un simbol foarte puternic, piatra ca povara, piatra de pe suflet, felul
in care acesti oameni poarta pacatul caderii unui semen de-al lor. Sunetul
pietrelor, graiul lor, devine de asemenea un element marcant in constructia
spectacolului. Aflam ca batrana doamna vorbeste cu pietrele. Efortul disperat de a
afla cate ceva despre omul plecat. Cert este ca piatra devine un suport metafizic,
o metafora a comunicarii intre om si karma sa.

R.A.: Sipoate cain fiecare spectator raspunsul pietrelor va avea un ecou. De
ce ati optat ca personajul feminin, cel imbracat in alb, sa aiba o aparitie de un
erotism amestecat cu grotesc? Nu chiar grotesc, nu e destul de complet cuvantul,
poate gasiti dumneavoastra altul.

S.K.l.: Grotesc e un cuvant foarte potrivit, e o caracterizare foarte buna a
acestei prezente, ce poarta deopotriva semnele nuntii si ale mortii. Aceste lucruri
se confunda in viata infirmului, promisiunea ,vindecarii“ prin acceptare, prin
dragoste, cu alienarea. Am incercat sa conturez mireasa lui, care nu este
nicidecum o femeie frumoasa, ci mai degraba o prezenta grotesca in care putem
regasi o sumedenie de aspecte atragatoare si respingatoare, in acelasi timp.
Prezenta ei, a mortii, trebuie sa fie tot timpul o aparitie stranie, dar familiara, un
cliseu fellinian.
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R.A.: Cum ati colaborat cu actorii braileni? A fost greu pentru ca e un text
destul de complex?

S.K.l.: Nu a fost foarte greu, avand deja exercitiul unui spectacol, am
asteptat prilejul unei noi colaborari! Am avut probleme cu distributia initiala din
motive obiective: roluri s-au schimbat, actori s-au imbolnavit, asadar, m-am
indepartat putin de viziunea propriu-zisa, dar cred ca noile solutii Tmi confirma
asteptarile.

R.A.: Indepartarea nu s-a vazut, a iesit un spectacol rotund.

S.K.l.: Ma bucur ca nu s-a vazut, desi, pe anumite roluri, doi-trei actori s-au
schimbat.

R.A.: Probabil si Liliana Ghita.

S.K.l.: Liliana Ghita, domnul Mircea Valentin, ei fiind prezenti in distributia
originara. Trecand peste aceste probleme, extrem de important in procesul
montarii a fost sa ne familiarizam cu un anume tip de comic, cu totul special.
Aceste personaje dispun de o tehnica de reactie ce-si are radacinile in fondul
instinctiv. De asemenea, ar fi nedrept sa facem orice catalogare a lor,
impartindu-le in personaje pozitive sau negative.

R.A.: Important este ca sunt absolut autentice.

S.K.l.: Exact. Cu cét reactiile lor vin din strafundul conditiei lor, cu atat mi
se par mai incarcate de sens, deci la locul lor. In acelasi timp, aceste reactii
devin autentice in masura in care, de exemplu, iertarea are aspecte cu totul
diferite decat am fi dispusi noi sa o trecem prin filtrul crestinismului, impacarea
devine o problema, ca si mania, de altfel. Tot asa cum rezista tentatiei durerii,
tot asa rezista si tentatiei fericirii. Cred ca stoicismul lor, atitudinea speculativa
in virtutea unui echilibru discutabil ca tehnica de supravietuire, 1i conserva
totusi.

R.A.: Cred ca am dezvaluit destule din perspectiva ideatica a acestui
spectacol, sa-i lasam si publicului o parte nedefinita. La ce spectacol mai lucrati in
prezent si la ce teatru?

S.K.L: Voi pleca in Germania, la Bonn, unde voi realiza un spectacol in
memoria lui Hans Christian Andersen: un text superb: Din viata rdmelor, semnat
de Per Olov Enquist, un dramaturg norvegian.

R.A.: Va fi Andersen intr-o alta poveste.

S.K.l.: Da, este o piesa absolut fascinanta si o realizez impreuna cu un
colectiv cu care am avut placerea sa lucrez, in ianuarie—februarie, o adaptare
dupa Ispita de Vaclav Havel, la Euro Theater Central din Bonn.

R.A.: Cum reusiti sa impartiti munca de directorat la Teatrul ,,Tomcsa
Sdndor"” din Odorheiul Secuiesc cu aceea de regizor? Tindnd cont ca este vorba
si de un teatru tanar, in formare?

S.K.l.: De cinci ani, cu o echipa tanara, ne straduim sa conturam imaginea
unui teatru viu, ambitios. De multe ori, munca de regizor si activitatea de director
artistic se intrepatrund, atunci totul devine mai simplu, dar, deseori, trebuie sa fac
abstractie de pornirile individuale ale regizorului si sa-mi directionez initiativele
spre un rost colectiv. Asadar, ceea ce fac este un exercitiu continuu de definire a
punctului de vedere. Ma consider norocos ca am avut sansa, atat de devreme, sa
ma confrunt cu provocarile construirii unui teatru, in acelasi timp sper sa nu fie
nevoie de compromisuri nocive gandirii creatoare.

Resasdrs ANTON



