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Figura reprezentativa a Renasterii engleze, careia i-a observat cu acuitate
luminile si umbrele, transfigurdndu-le in pagini de o deosebita valoare, Ben
Jonson ne apare astazi atat de actual, incat este de mirare ca Volpone,
capodopera sa, nu a atras atentia teatrelor noastre pana acum. Viciile societatii si
degradarile morale pe care el le-a descoperit, flagelandu-le, in societatea engleza
a inceputului de secol XVII, sunt frapant de ale noastre — similitudini aproape
perfecte. Forta lor de a acapara si perverti constiinte, de a intretine un profund
proces de dezumanizare la scara ingrijorator de intinsa nu a fost niciodata revelata
cu atata luciditate critica, in rechizitorii vestejitoare, cum o face Ben Jonson; el
diseca pana la ultima fibra patimile si slabiciunile fapturii omenesti, ale individului
dominat de viciu, dar si ale societatii in general, care ii creeaza acestuia conditii
de ,afirmare”. Perspectiva morala din care dramaturgul intreprinde acest demers
e considerata de el insusi ca o datorie, ca stare de constiinta a scriitorului. De
aceea nu reduce actiunea sa la un simplu amuzament, la jocuri facile de situatii si
caractere, ci implica dimensiuni profunde ale judecatii si ale responsabilitatii fata
de sanatatea morald a societatii. Comedia lui e un tablou viu colorat,in pasta
substantiala si cu o pensulatie viguroasa, in care caracterele evolueaza stimulate
de un context favorizant. Personajele lui Ben Jonson cresc, se dezvolta din
propriile vicii, ca ciupercile otravitoare din propriii lor rizomi. Volpone nu-i un simplu
avar. El chiar se deosebeste net de avarii lui Plaut si Moliére; in timp ce acestia
isi mananca de sub unghie, el traieste in lux, iar patima avarului trece,cumva, in
al doilea plan, devansata de bucuria diabolica a regizarii spectacolului imbogatirii.
O replica a lui dezvaluie clar aceasta bucurie. Corupt pana in maduva oaselor,
Volpone traieste voluptatea de a corupe. lar coruptibili se gasesc din belsug.
Si Voltore, si Corbaccio, si Corvino — inrobiti viciului inavutirii peste noapte — cad
in plasa pe care le-o intinde Volpone prin abilitatea lui Mosca. Volpone e creierul,
iar Mosca e unealta. .

Optand pentru aceasta piesa veche de patru sute de ani, Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt si regizoarea Louise Danceanu au descoperit in ea substanta
satiricaA cea mai adecvata prin care se poate vorbi eficient despre realitatile
romanesti actuale, adica despre coruptie, despre degradarea morala a unor
categorii de oameni imbogatiti prin metode necinstite si despre contextul
social-politic in care asemenea fapte devin posibile.

Dincolo de valorile sale strict spectacologice sau, mai bine zis, tocmai prin
acestea, reprezentatia nemteana isi impune eficienta vituperanta, spectatorul
onest traind, timp de doua ore, iluzia ca se afla in fata unui act de justitie.

Louise Danceanu semneaza o ,versiune scenica“ proprie, plecand de la
traducerea lui Mihnea Gheorghiu. Simplifica vizibil actiunea, pastrandu-i insa
nealterat axul ideatic, reduce dimensiunile stufoase ale replicilor,inverseaza scene
in scopul obtinerii unei cursivitati mai stranse si unei logici mai accesibile, modifica
chiar trasaturile de caracter ale unor personaje (Celia, Bonario, Lady Politik), iar
altora (slujitoarelor din casa lui Volpone, de pilda) le amplifica participarea la
actiune. Majoritatea acestor ,ajustari“ par justificate de logica spectacolului si de
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impactul necesar cu sensibilitatea spectatorului contemporan. Prin ele
reprezentatia castiga alertete si penetranta.

Intr-un cadru scenografic alcatuit din elemente simple, multifunctionale si in
costume ce imbina specificul epocii cu modernizari discrete, actiunea curge cu o
lejeritate agreabila, iar actorii evolueaza cu o cuceritoare placere a jocului, etaland
calitati comico-satirice si subtilitati de caracterizare,de developare a esentialitatii
personajelor, care poartd nume de animale, insecte si pasari de prada.
Prim-planul il ocupa, in mod firesc, cuplul Volpone—Mosca, ei tesand cu iscusinta
o0 suita de intrigi si capcane de reusita carora se bucura exploziv. Tudor Tabacaru
si Victor Giurescu, intr-un acord stilistic perfect, parcurg partiturile cu siguranta,
impletind raceala calculului diabolic cu perfidia voluptuoasa, totul invaluit Tntr-o
comicitate dezlantuita, careia i se subsumeaza miscarea, gestica, mimica, tonu-
rile, incat — pana la un punct — cele doua personaje par jumatatile uneia si
aceleiasi sfere. Meritul e, desigur, in primul rand al actorilor, dar se simte si mana
regizoarei care a stiut sa desavarseasca acest acord. Tudor Tabacaru este exact
in dezvaluirea caracterului lui Volpone care, rapid si practic, stie sa profite de
lacomia si credulitatea falsilor prieteni ce il antureaza, exploatand situatia cu o
virtuozitate ce devine esenta propriei sale existente. Daca n-ar fi el insusi un
ticalos, imoral pana la dezumanizare, Volpone ar putea fi socotit un justitiar. Intr-un
comentariu al unui critic francez, e avansata o asemenea idee: el (Volpone) simte
ca se comporta ca un justitiar®. El despoaie intr-adevar oameni cupizi, numai ca o
face spre propriul sau profit, ceea ce anuleaza orice idee de justitie. lar procedeele
lui ies si ele din sfera moralitatii, pe primul loc situdndu-se inscenarea repetata a
iminentei propriei morti, cu care ii pacaleste si-i despoaie pe aspirantii la moste-
nire. Interpretul dezvaluie cu precizie si umor absurditatea situatiei si bucuria
perversa pe care personajul si-o procura astfel, prin spectacolul turpitudinii
umane. El gandeste minutios acest spectacol, iar Mosca il pune in scena ca un
regizor inca mai pervers decat initiatorul. Victor Giurescu ii conferd acestuia o
legitimatie scenica precisa, cu treceri subtile de la conditia parazitului supus si a
executorului abil, la seriozitatea inflexibila a celui care, in final, devine singurul
stapan al averilor puse in joc. Scena cea mai izbutita a spectacolului este cea in
care Mosca se lasa ispitit de Volpone, intelegénd ca totul i-ar putea reveni lui; e un
cutremur adanc in fiinta lui,un cutremur perfect stapanit in interior, de unde nu
razbat in afara decat unde discrete de efect psihologic.

O compozitie interesanta izbuteste Cezar Antal in rolul batranului decrepit
Corbaccio, cel care e dispus sa-si dezmosteneasca fiul de dragul speratei
mosteniri a averii lui Volpone. Personajul are plasticitate si ritm (interior si exterior)
si 0 comicitate dusa spre grotesc. Florin Mircea jr. sta, cu personajul sau, Corvino,
in imediata apropiere, dezvaluind caracterul abject al celui ce e gata sa-si arunce
propria sotie in bratele depravarii. Mai putin reusita e evolutia lui Daniel Besleaga,
al carui Voltore e prea teatral, prea uniform in gesturi si tonuri. Doua personaje pe
care autorul le-a tratat cu simpatie, socotindu-le singurele nevinovate si victime ale
rapacitatii celorlalti — Celia si Bonario — sunt deturnate, in spectacol, de la statutul
lor dramaturgic prin schimbarea comportamentului si a limbajului. Frumoasa i
pudica Celia foloseste expresii scatologice in relatie cu soful ei, iar fata de Volpone
devine imediat cooperanta, raspunzand cu voluptate poftelor acestuia. lar Bonario
e mereu beat si aproape iresponsabil. Regizoarea a vrut,desigur, sa-i aduca si pe
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ei la unisonul turpitudinii generale si sa-i apropie de o conditie mai conforma cu
actualitatea. E, aici, unul din, putinele procedee regizorale fatd de care pastram
distanta. Interpretii — Ecaterina Hatu si Dan Grigoras — evolueaza cu siguranta si
cu bune mijloace de caracterizare in limitele stabilite de regie. Un alt cuplu — Sir
Politik si Peregrine —, desi nu-si gaseste cu suficienta necesitate dramatica locul
in spectacol, ofera, mai mult pe cont propriu, momente izbutite de comedie prin
originala evolutie a doi tineri actori, Cosmin Maxim si Dragos lonescu. Demersul
lor scenic e mai ales gimnastic, contorsionarea trupurilor, impletirea si despletirea
miscarilor dand concretete ritmica si plastica ideilor contorsionate si oarecum
confuze pe care le poarta.

Spectacolul — in general clar si cu bune rezolvari de imagine si ton, cu gradatii
logice ale ideilor si cu un impact eficient la public, raspunzand exact orizontului de
asteptare al acestuia — are si unele secvente insuficient lucrate, in care grosimea
pastei e exageratd, iar dinamica scenica insuficient disciplinata. Cea mai slaba
secventa ni s-a parut a fi cea a procesului: personajele isi pierd aici substanta
caracterologica, iar sensul actiunii se evapora in incertitudine.

Nu am mers impreuna cu regizoarea nici in ceea ce priveste unele ,moder-
nizari* ad-hoc precum sugestiile homo pe care le avanseaza cuplul Volpone—Mosca
nici in folosirea expresiilor scatologice — devenite deja loc comun in spectacolele
noastre. in schimb, am admirat excelenta plastica si ideatica a finalului, in care
cuplul mai sus pomenit e ingropat pur si S|mplu sub avalansa de aur stralucitor ce
cade peste ei ca o pedeapsa divina.

Incd o data o spunem: spectacolul de la Piatra Neamt se inscrie intr-o
actualitate care si-l asuma ca fiind organic al ei; cu atat mai mult cu cat este, si sub
raport artistic, o reusita.
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(Corvino), Dan Grigoras (Bonario), Cosmin Maxim (Sir Politik), Dragos lonescu (Peregrine), Ecaterina
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Simona BURTEA PITESTI

Exista o diferenta intre spectacolul jucat intr-o sala mare si unul reprezentat
intr-o sala studio. in prima situatie, actorul pare urcat pe un piedestal. in cel de-al
doilea caz, bariera dintre dintre el si spectator dispare. Comparand teatrul cu o
biserica, atunci, in Sala Studio, te simti ca in altarul bisericii, adica mai aproape de
cei care slujesc teatrul, de protejatii zeilor. O astfel de sala are si Teatrul ,Al. Davila“
din Pitesti. Construita in 1975 de Liviu Ciulei, Sala Studio 125 ( nu stiu de ce nu
poarta numele creatorului), a gazduit anul acesta, cea de-a IX-a editie a



