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Vava STEFANESCU:

Porl S mine cateva lipe de nal”

Delia Voicu: Ti-ai asumat o conditie grea, aceea de a practica dansul intr-o
tara in care el nu este nici popular, nici atadt de iubit la scara larga, nici foarte
cunoscut. Cum iti gasesti resorturile interioare sa o iei mereu de la capat?

Vava $tefanescu: Si eu ma intreb. Norocul meu e ca nu sunt singura. Tot
deschidem usi, care ni se tot inchid, si iar cadem in clandestinitate, in afara
drepturilor artei, in schizofrenie. Au avut loc, totusi, numeroase intamplari fericite
din care ne hranim inca. De exemplu, la MAD (Centrul Multi Art Dans), in doi ani
si jumatate — adica in aproape doua stagiuni permanente — am reusit sa formam
un public care ne-a ramas devotat, oriunde s-ar afla. In vara inchiderii MAD-ului,
am fost invitata la una dintre Galele Dansului de la Odeon, unde se prezentau trei
dintre productiile noastre. Am fost surprinsa sa vad la intrare o mare parte a
publicului platitor pe care il cunosteam de la MAD. Imi place sa cred ca generatia
mea este o prezenta activa care a organizat evenimente sau institutii private ce au
influentat pozitiv consolidarea lumii noastre profesionale.

D.V.: Nu e totusi un public format, in majoritate, din practicieni ai dansului?

V.S.: Un fenomen de nisa, ca in toate artele, sigur ca exista. Dar cred ca
dansul face exceptie, intr-o oarecare masura, poate si pentru ca nu se gaseste ,pe
toate gardurile® — lumea vine si pare sa aiba nevoie de aceasta forma de
exprimare. Dar public interesat exista, daca ne gandim la Galele de care aminteam
sau la succesul celor doua editii ale IndepenDance, unde s-au spart usile, la toate
festivalurile internationale gazduite la noi... pentru a da doar exemplele evidente.
Dar cred ca lumea are nevoie de aceasta arta fie ca e vorba de divertisment
formal, fie ca el e o expresie a unei atitudini sau reflectii asupra timpului pe care-|
traim. Fie ca practicieni amatori, fie ca fideli consumatori.

D.V.: In urma cu cétiva ani, multi critici de teatru s-au interesat de dansul
contemporan. Au reusit sa ramana in contact cu aceasta lume?

V.S.: Nu, din pacate. Cu foarte putine exceptii. Intr-o prima faza, ei ne-au
ajutat mult, incercand sa recupereze cumva ceea ce se intamplase in viata
coregrafica. Insa e totusi un domeniu separat. El a evoluat si se simte nevoia
specializarii in bransa. Dar inca exista critici de teatru care consemneaza si
analizeaza acest fenomen. Miruna Runcan este unul dintre ei. Singura specialista
in domeniu este insa Liana Tugearu, care face cercetare si recuperare a memoriei
dansului. Nu e destul sa fii dansator ca sa poti scrie despre aceasta arta. Trebuie
sa vezi foarte mult, sa intelegi cum evolueaza ea.

D.V.: Te-ai implicat, dupa ‘90, in toate santierele care s-au deschis — companii
independente, cautari de limbaj artistic, infiintarea invatamantului superior in
coregrafie. Din unele, te-ai si retras. De ce?

V.S.: Am predat la Liceul de Coregrafie, apoi la catedra de Creatie din
UNATC. Tineam cursurile practice, de dans contemporan, faceam asistenta la
creatie, am si condus o clasa. A fost poate una dintre cele mai bogate si mai
fructuoase perioade din cariera mea. Am invitat artisti plastici, am facut studii de
compozitie, de arhitectura, ne-am intalnit cu muzica /ive, cu teatrul. Cand s-a
nascut MAD-ul, deja puteam sa fac diferenta dintre cele doua sisteme, stiam ce-i
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In Julieta de Visky Andras.

lipseste si unuia, si celuilalt. Am ales sa imi concentrez energia spre ceea ce
propunea un sistem de lucru independent: libertatea de géandire, dezbaterea si
confruntarea directa, multiplicarea interlocutorilor. Cred ca a fost foarte important
sa avem sansa alternativei. Acum predau expresie corporala la Facultatea de
Teatru din Cluj-Napoca, la clasa Miklés Bacs. E un contact care-mi prieste, desi
mi-am promis ca n-o sa mai predau decat dupa 50 de ani. Sistemul de atelier mi
se pare mai eficient. De aceea nu refuz invitatii precum cea de la Summer School
Mainz — pentru doctoranzi din toata lumea, unde am lucrat pe tema ,Body and
media , body as a media®“.

D.V.: E un poncif, dar totusi, ce te-a condus spre dans?

V.S.: Pe vremea copilariei mele, nu erau decat scolile de balet clasic de la
Bucuresti si Cluj-Napoca. M-am dus sa ma fac ,balena“. Veneam dintr-o scoala
sportiva, iar parintii s-au aratat foarte deschisi si m-au tratat, de atunci, ca pe un
om mare. Am inceput din clasa a IV-a Liceul de Coregrafie. Dansul clasic, apoi
dansul contemporan.

D.V.: Ce raporturi mai ai acum cu dansul clasic?

V.$.: Dansul clasic face parte din muzeistica si e vizitat ca atare. Dar ma
fascineaza corpurile inteligente. Ma gandesc la Aliss Popescu Tarcea, cu care am
lucrat la Teatrul ,Oleg Danovsky“ (cand inca mai exista). De catva timp, ma
intereseaza relatia cu oamenii, cu corpul ,ne-educat, cu filmul.

D.V.: In vara aceasta ai fost invitata cu o asemenea lucrare in Japonia.

V.$.: Am fost la Expo 2005 cu Miorita. Era o instalatie coregrafica la care am
colaborat cu artistul vizual Marius Perte. Film, fotografii, animatie, dans live,
muzica live a grupului ,Einuea“, care avea teme romanesti si bizantine, accente
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stranii. Povestea era demitizata destul de bine, impactul vizual era puternic.
Subiectul era prezentat pentru zilele noastre. La sfarsit, din sirul de oite, oaia
neagra sare Si se asaza pe harta, in dreptul Romaniei...

D.V.: Ce posibilitati ai sa afli ce se intdmpla in lume?

V.S.: Am avut noroc. Prin crearea MAD-ului, am fost invitata de foarte multe
ori in Europa, la festivaluri, de catre alte organizatii similare sau parteneri. Apoi,
am castigat o bursa de studii la Paris, iar masteratul in cooperare artistica
internationala, pentru care trebuia sa facem un proiect cu trei tari partenere, mi-a
oferit alte ocazii de a vedea spectacole. Practic, am stat foarte putin la Paris.
Locuiam la Berlin, mergeam la spectacole la Cannes, Montpellier, Lille, in
Bruxelles, Dusseldorf. Am vazut foarte mult — mode, tendinte, estetici. Am
reprezentat Romania la cateva conferinte organizate de Ministerul Culturii francez,
vorbind despre experienta MAD si despre politicile culturale si de finantare.
Consider mobilitatea artistului extrem de importanta, iar la acest capitol sunt inca
mari probleme in Romania.

D.V.: Ati avut sprijin financiar ,oficial“ in Romania?

V.S.: Totul s-a obtinut cu foarte mare efort. Pentru alte arte sau reprezentanti,
drumul era, cumva, batut. De aceea MAD-ul a contat atat de mult. Nu se gandea
nimeni sa faca o Casa pentru dans, nu se gandea nimeni la sistemul independent,
la cel viabil independent. Cu greu se gandesc si acum. Poate din cauza imaginii
pe care 0 are comunitatea dansului, cu falsele ei razboaie si conflicte. Mai intai,
falsul razboi dintre clasic si contemporan, apoi recentul asa-zis conflict intre
generatii. Desfiintarea MAD-ului mi s-a parut un esec. Dar, dupa doi ani petrecuti
in strainatate si inca un an de re-acomodare, cred ca a fost un mare castig. Era o
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atmosfera autentica, de libertate, publicul reactiona real. In plus, s-a creat un
context. Acum exista, poate si datoritd noua, Centrul National de Dans, sustinut
din bani publici. Sper sa primeasca tot ce-i trebuie pentru a intra (cu totii) in
normalitate.

D.V.: Ce imagine pregnanta de dans porti in tine?

V.$.: Port in mine cateva imagini-senzatii-clipe-de-rai: cele din Uitarea, in
regia lui Mihai Maniutiu, pe textul lui George Banu, cu Sylvain Groud ca partener
sau Solo on-line cu Irina Wintze...

D.V.: In privinta creatiei, spre ce zone te indrepti acum?

V.S.: Trec de cétiva ani de la o faza la alta. Simt ca ma plictisesc de limitele
corpului destul de repede, desi dansez cu drag si fac multa miscare coregrafica
atunci cand am ocazia. Dar sunt foarte fericita atunci cand n-o mai fac. ,Esenta
miscarii este nemiscarea“ — a spus-o Gabriel Spahiu, unul dintre actorii mei
preferati. Cred ca au mai ramas zone inca neexplorate in care corpul si miscarea
coregrafica sunt elemente ale unei compozitii i nu neaparat cele centrale.

D.V.: Ce crezi ca vei face atunci cand vei simfi — daca vei simfi — c4 trebuie sa
renunti la dans?

V.$.: Deja am niste semne ca se apropie acest termen. Anul trecut, la Solo
on-line, am ramas blocata de spate la un moment dat. Si mi-am zis ca daca mi se
ia si asta, nu stiu ce-o sa fac. Am trecut de faza cand puteam sa fac orice. Dar
posibilitati si dorinta exista. Acum ma indrept spre film, spre instalatie. O sa
numesc aici Fictiunea obiectelor, pe care am prezentat-o la Paris si a avut succes,
o productie MAD. Prezenta umana era creata de miscarea obiectelor electrice
prezente pe scena, proiectii de film, lumina si sunet. Se trecea de la antropologia
umana la cea creata de obiecte. Si la Paris am facut o instalatie, cu obiecte, film,
discurs, cu ciorba. Am jucat intr-un film de calatorie-fictiune al unei regizoare
indiene. Spre zona asta ma voi indrepta, alaturi de coregrafia de teatru.

D.V.: Faci parte din echipa Teatrului National din Cluj. Cum e sa lucrezi, de
asta data, cu actorii?

V.$.: Bine si straniu, in acelasi timp. Din pacate, nu am lucrat foarte mult cu
actorii Nationalului clujean. Am avut ocazia sa lucrez mai mult cu echipa Teatrului
Maghiar. Dar de fiecare data a fost o intalnire extraordinara.

D.V.: De ceva vreme lucrezi constant cu Mihai Maniutiu. Nu-ti e teama ca te
repeti?

V.S.: Nu. Cu Mihai Maniutiu, n-ai cum. El s-ar plictisi primul.

D.V.: Uneori nu coplesesti regizorul?

V.$.: Numai daca ma lasa el.

D.V.: Si totusi, in Intrusa, care crezi ca era ponderea coregrafiei fafa de restul
spectacolului? X

V.$.: Daca a balansat spre coregrafie, a fost o decizie a regizorului. In echipa,
pui la bataie tot ce ai in acel moment. Numai asa proiectul are de castigat. De
exemplu, in Julieta de Visky Andras, el a fost ,coregraful”: a taiat trei sferturi din
coregrafia mea.

D.V.: Si din text.

V.S.: A acceptat mai mult decat propusese initial: vroia sa lase doar doi la
suta. Si asa am ajuns la trei sferturi. Domnul Visky Andras a fost bucuros si uimit
sa vada cat s-a retinut din textul dumnealui. Propunerea asa era: sa vorbesc mai
mult decat sa dansez. A trebuit sa invat sa fac ca actorii. De-acum, voi fi mult mai
blanda cu ei. Eu sunt doar unul dintre elemente. Alegerea e justa tocmai pentru ca
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nu sunt actritd. Comunicarea fragila capata un sens in plus. Textul este pentru
mine ca o ,limba straina“. Discursurile nu se concureaza, ele colaboreaza.

D.V.: Coregrafia era la nivel de intentie.

V.S.: Da, ilustra corpul in esec. Eroina nu avea cum, in conditiile date, sa faca
altceva.

D.V.: Ariane Mnouchkine zicea odata, la un atelier, ca ,actorul e omul care are
curajul copildaria, umilinfa de a cobori adanc in suflet, apoi de a reveni la suprafatd
pentru a pune in forma o pasiune”. Cat de greu a fost sa cauti in tine atatea nuante
ale durerii?

V.S.: E un exercitiu. Anul trecut am facut Solo on-line si acolo e mai mult decat
o sondare in durere. Este o biografie transformata in fapt artistic si reinventata de
fiecare data. Acesta este elementul cu care operam. La fel, si cu Julieta: o
stare-limita. Traseul este acelasi si tine de adevarul cu care te investesti.
Asta-vara, cand am inceput sa lucram la text, Mihai Maniutiu m-a invatat sa sar in
cap in piscina. Cum sa-mi explice sa am curajul sa ma arunc? Mi-era frica. ,Vava,
stii cum e? E ca la sinucidere.” ,A, atunci stiu!“ Si am plonjat aproape perfect.
De-atunci, am curaj. Cand am inceput sa spun textul, senzatia a fost la fel ca si
cum m-as fi aruncat in cap intr-o apa adanca. Singurul gand a fost ca el nu ma va
lasa sa iasa prost. E foarte importanta plasa de siguranta pe care ti-o ofera
regizorul. Titlul spectacolului este Julieta — dialog despre iubire. Cred ca realizarea
lui a fost, intr-adevar, un dialog despre iubire.

Delia VOICU

Nicoleta ESINENCU:

,,anmz%mﬁm,
citteodati e v bin!”

Maria Sarbu: FUCK YOU, Eu.ro.Pa! este un text scris in Germania. Nu in
Moldova, nu in Romania. Personajul acestui text, o fata nascuta la Chisinau, se
afla la un ,hotar al varstei*. Ea aduce un mesaj in scena — se vede clar din doua
spectacole pe care le-am vizionat, cel de la Teatrul ,Sica Alexandrescu* din Brasov
si cel de la Teatrul ,Eugen lonescu“ din Chiginau. Te-ai gandit macar pentru o clipa
la public sau la publicuri, atunci cand ai scris?

Nicoleta Esinencu: Nu m-am gandit nici un moment la o categorie de
spectatori — tineri, varstnici —, dar de curand am fost la lasi, cu prilejul unui
work-shop. M-am dus la Teatrul National sa vad spectacolul Sluga la doi stapani.
Era multa lume, ca de sarbatoare, in acea sala mare, veche, frumoasa. Eu nu am
mai vazut demult asa ceva, ca lumea sa vina la teatru atat de frumos imbracata,
cu flori. Atunci mi-am zis: acum si aici trebuie jucat spectacolul FUCK YOU,
Eu.ro.Pa! Acelui public trebuia de spus ceea ce am scris eu. Tot in acea clipa
m-am gandit ca, daca printr-o minune as monta eu textul meu, as face spectacolul
nu la studio, ci la o sala mare, cu public mult, care vine la teatru din snobism. Nici
nu incepuse spectacolul, iar in sala se aplauda deja. Era mai mult teatru in sala



