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Existd, in istoria culturii, un fenomen recurent. In mijlocul unei dezbateri
privind viabilitatea formelor culturale, apare, deodata, din Rusia, o creatie care
transcende dilema formala, punand pe tapet ,transa de viata“. Modernismul literar
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, care ,citise toate cartile“ si pusese in
discutie toate conventiile, vede cu stupefactie iruptia marilor romane ale lui Tolstoi
si Dostoievski, indiferente la forma si ardente in continut. Cand filmul trecea
printr-o criza de identitate, rusii isi adjudecau ,Oscar“-ul cu melodrama Moscova
nu crede in lacrimi. Astazi, cand reflectia asupra teatrului a ajuns la dileme dificile
privind statutul dramaturgului, al actorului, al regizorului si configurarea spatiului
de joc, apar dramaturgi rusi ca Vasili Sigariev, care pun in scena ,viata“ insasi. Ne
amintim c& Cehov isi rade, in Pescarusul, atat de teatrul poetic, simbolist, rupt de
conflictele realitatii, cat si de realismul plat si angajat, chemat sa zugraveasca
,viata chinuita a institutorilor“. Dar Cehov nu e tipic, in timp ce Sigariev este. Acesta
din urma aduce pe scena drama cotidiana a declasatilor lumii postsovietice, cu
suferintele, mizeria si poezia ei. Rezultatul acestui demers, caruia ii lipseste orice,
numai candoarea nu, este, evident, succesul international: ploaia de premii si de
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montari pe toate scenele lumii. Dupa Londra si Hamburg, a venit rdndul Ploiestiului
sa ne arate ce ar trebui sa fie, ,cu adevarat®, arta teatrala.

Plastilina zugraveste destinul amar al lui Maksim, copil orfan si oropsit, dar
cu suflet de aur. Crescut de o bunica excentrica, el se leaga sufleteste de oricine
si isi construieste, din plastilina, o lume virtuala. La inceput, asista cutremurat la
moartea micutului Spira, de care se atasase, participarea lui afectiva contrastand
cu detasarea familiei, mai curédnd conventional indoliate. Vedem apoi cum este
persecutat la scoald, tradat de prietenul Lioha, batut de huligani si violat de
pedofili. Mediul in care traieste este zugravit cu gustul traditional rusesc pentru
pitoresc. Moartea lui Maksim o repeta pe cea a lui Spira, legand, cat de cat, piesa
intr-o oarecare unitate. Nu lipsesc nici revarsarile lirice, inevitabile in produsele
mediatice rusesti.

Radu Afrim incearca sa deturneze piesa de la melodrama catre parodie. El ii
pune pe actori sa joace, aproape toti, in contre-emploi, ceea ce da o mare savoare
spectacolului. Cuplul mirilor celebrandu-si cu exuberanta uniunea (loan Coman si
Otilia Patrascu) pare a reedita perechea Dmitri Karamazov-Grusenka, in varianta
grotesca. Bunica lui Maksim este interpretata de tanara Elena Popa (fosta Anfisa
din Trei surori al lui Afrim), care trebuie sa joace pe muchie de cutit intre comedie
si drama. Trebuie sa fie autoironica, dar si sa-i ia pe toti ceilalti in raspar. Ideea
regizorala in conceptia personajului este excelenta, dar este doar partial sustinuta
de Elena Popa, care nu poate pastra prea mult timp atitudinea pince sans rire si
oscileaza, ca dansatorul pe sarma, cand de o parte, cand de cealalta, mereu in
echilibru fragil. Alin Teglas este autentic, emotionant, cu un umor atasant, dar nu
este mult mai mult decat un Gavroche, inca mai pagubos. Autorul ii da atatea sa
incaseze, incat aproape ca nu mai conteaza. Foarte bine ales, prin contrast,
Romulus Chiciuc, in rolul prietenului tradator al lui Maksim. Tudor Samoila, ca
director al scolii, si Raluca Zamfirescu, in rol de profesoara obsedata sexual,
sarjeaza cu farmec, iar scena lor cu bunica lui Maksim este memorabila.
O excelenta solutie a lui Radu Afrim este de a-l lasa pe copilul George Angelescu
(mortul Spira, care revine periodic) sa-si rosteasca alb replicile, chiar voit stangaci,
ceea ce face ca indeosebi monologul poetic final sa fie lipsit de disonantele
emotionalitatii primare.

Exista, in acest spectacol, o lupta intre regizorul care are un gust sigur, si
piesa care nu se lasa prea usor transpusa intr-o alta tonalitate. Mizerabilismul
initial iese la suprafata, in ciuda eforturilor inteligente de a- stiliza, pentru a i se da
o infatisare mai convenabila. Decorul excelent al lui Stefan Caragiu (foarte
amuzanta scoaterea mesei printr-o usa prin care aceasta abia incape) si
inventivele figuri de plastilina ale lui Iris Spiridon nu ne-au sters regretul ca am fost
iar inghesuiti pe scena, varati in sufletul actorilor, conform unei mode pe care o
dorim trecatoare. Implicarea spectatorului nu se realizeaza prin simpla proximitate
fizica fata de actor, iar Radu Afrim este perfect capabil sa inventeze alte mijloace,
mai putin elementare.
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