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Ispititoare inca din titlu, cercetarea academica a Oltitei Cintec, Estetica
impurului — Sincretismul in arta spectacolului teatral postbelic, la origine
o izbutita teza de doctorat, devenita carte si aparuta in 2005 la Princeps Edit
din lasi, ii ofera cititorului numeroase motive de satisfactie. Premisa cartii tine
de indubitabilul fapt ca, la ora actualda, campul epistemologic se infatiseaza
intr-un proces in plina efervescenta, ca experimentul se amplifica si se
diversifica, de unde si imposibilitatea dar si dorinta de a-l surprinde intr-o
perspectiva integratoare. lar o abordare a sincretismului ca stimulent intru
modernizare, ca practica si realitate a teatrului se dovedeste o data in plus o
confirmare a faptului ca, aproape fara exceptie, practica genereaza teoria si
nu invers. Asta in pofida faptului cad mai totii creatorii de noi formule teatrale au
reflectat in texte teoretice si si-au impartasit in scris gandurile asupra esentei
inovatiilor pe care le-au propus. Dar indiferent de chipul in care s-a facut
cunoscut sincretismul in teatru, mai cu seama dupa 1950, el inseamna inainte
de toate o reintoarcere, marturisita sau nu, la originile insesi ale acestei arte
milenare, deopotriva macrosemn si concentrare de elemente permutabile, arta
combinatorie intru reusita careia un rol capital il va detine fenomenul bogat in
consecinte care e aparitia si, mai apoi, precizarea functiilor regizorului. De
altminteri, inca din Argumentul cartii, autoarea observa ca ,vinovat de
cucerirea noilor teritorii este regizorul, creatorul care, in cautarea celor mai
neasteptate cdi de a se exprima scenic, a preluat din alte arte tot ceea ce a
crezut ca i va fi util estetic”. Asa incat, Oltita Cintec, percepand sincretismul
ca ,fenomen de globalizare estetica“ isi va organiza cercetarea pe un dublu
palier. Unul preponderent teoretic, menit sa elucideze esenta conceptelor, altul
practic, al exemplificarii, axat pe decelarea specificitatii individualitatilor
creatoare ce au inventat cu scopul declarat de a reimprospata spiritual o arta
a cdarei natura este imbogatirea perpetua a mijloacelor de expresie din dorinta
amplificarii propriei sale expresivitati si a largirii evantaiului mijloacelor prin
care se obtine efectul de spectacol. ,Finalitatea a fost evidentierea feno-
menului de sincretizare a artelor, ca principala modalitate de imbogatire a
teatralitatii, prin teatralizarea artelor plastice (cu efectul aparitiei teatrului-ima-
gine, happening-ului, teatrului multimedia), teatralizarea motricitatii (teatrul
gestual, teatru-dans) , teatralizarea spatiului, a arhitecturii (teatrul ambiental),
teatralizarea inanimatului (teatrul de animatie, de obiecte, teatrul mijloacelor
combinate), teatralizarea circului (teatrul ecvestru, teatrul ambulant), a muzicii
(teatrul instrumental)“. Am transcris aceasta ampla fraza fiindca ea mi se pare
ca indeplineste rolul nu doar al unei simple declaratii de intentie, anuntand
planul cartii, dar si pentru ca in ea aflam enuntata subtextual o relatie
biunivoca. Fireste ca toate formulele enuntate aici au condus la perpetua
revigorare a teatrului, dar nu e mai putin adevarat ca ele s-au manifestat sub
forma unui ,imprumut cu restituire®, fie si numai pentru motivul ca si celelalte
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arte au beneficiat, la randul lor, de insemnele teatralitatii. Spectacolul de
opera, bunaoara, isi datoreaza revitalizarea implicarii regizorilor de teatru in
infaptuirea lui si in modificarea, adesea din temelii, a esteticii sale. Dar de aici
incepe, fireste, o alta carte ce asteapta sa fie scrisa. Sigur e ca demersul
Oltitei Cintec e unul ambitios, de anvergura intelectuala, iar, intru implinirea
lui, autoarea a imbinat experienta de spectator, de om ce calatoreste prin tara
si prin lume spre a vedea si a reflecta despre teatru, cu cea de cititor care, prin
intermediul cuvantului tiparit, doreste sa fie la curent cu inovatii si concepte pe
care le inscrie intr-o riguroasa perspectiva diacronica. Normal, o seama de
experiente ori experimente au avut un randament functional scazut, au
disparut de la sine, au suferit de epuizare prematura, in vreme ce altele s-au
dovedit a fi mai mult decéat niste simple efemeride, supunandu-se unor trans-
formari generatoare de alte si alte descoperiri. E, de altminteri, in portofoliul
de descriptori minimali ai teatrului respingerea programatica a incremenirii.

Primul capitol al cartii, Orizonturi conceptuale, dupa ce revine o clipa asupra
distinctiei clasicizate dintre® teatru ca literatura si teatru ca spectacol”, urmareste
revolutiile estetice din deceniile postbelice, pornind de la ipoteza, pe care o
socotesc corectd, in conformitate cu care ,nici o altd perioada istoricad nu s-a
concretizat prin atat de multe revolutii in planul cunoasterii cum s-a concretizat
secolul trecut®. Era, asadar, de asteptat ca acest val de revolutii sa determine
modificari de substanta in gramatica spectacolului de teatru. Impurul, respectiv
concretizarea lui estetica, sincreticul, nu a fost nicidecum semnul unui fenomen de
alterare, ci unul de amalgamare pozitiva si sincronizare fericitda ce a condus la
extensia notiunii de teatralitate si la inmultirea mijloacelor prin care se instituie
aceasta. Metisajele artistice au fost, la urma urmei, conditia, nu intotdeauna si
garantia, valorii. De aceea Oltita Cintec retine ori zaboveste doar asupra acelor
fenomene, nume, realitati ce au depasit conditia de soc si au adus cu ele un
cuantum de inovatie autentica.

Doctrinele regizorale ce au prins contur in primele decenii ale secolului
trecut (Artaud, Appia, Meyerhold, etc) au pregatit zamislirea unor fenomene noi
precum teatrul-imagine (temeinic analizat in paginile cartii), happening-ul,
insertia fenomenelor multimedia, teatrul ambiental, teatrul gestual, teatrul
mijloacelor combinate, s.c.l. Studiate ca suma si impletire de directii,
coexistand adesea intr-un obiect prin excelenta intertextual cum e teatrul, chiar
daca uneori au dat semne a intra intr-un conflict ideatic, aceste noi formule au
ilustrat permanentul balans intre ieri si maine ce asigura insasi perenitatea
teatrului. De fiecare data, autoarea concretizeaza cu penita de critic de teatru
descrierile ca si felul in care, in sincronie ori decalaj, noutatile s-au repercutat
in teatrul roménesc, cititorul gasind serioase comentarii la spectacolele lui
Andrei Serban ori ale Catalinei Buzoianu, ale lui Mihai Maniutiu sau ale lui
Victor loan Frunza, ale lui Tompa Gabor, Alexandru Darie si Alexandru
Tocilescu, ale lui Radu Afrim (se pare, un preferat al autoarei, judecand dupa
dimensiunea analizei la cateva dintre spectacolele sale, mai cu seama la Trei
surori) , ale lui Dan Puric, Razvan Mazilu sau Sergiu Anghel. Dupa numarul de
pagini rezervat fiecarui fenomen in parte poti deduce nu doar amploarea
materialului documentar de care s-a slujit cercetatoarea, ci si gusturile ei, fapt
ce personalizeaza cercetarea.
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Nu incape indoiala ca fiecare capitol din volumul Oltitei Cintec ar putea
reprezenta sursa unei carti separate. Nu e insa in planul autoarei sa epuizeze
subiectele. Sigur e ca exercitiul intelectual la care ne invita cartea are darul deloc
neglijabil de a indemna la dezvoltari, reflectii si lecturi viitoare.

Oltita Cintec, Estetica impurului — Sincretismul in arta spectacolului teatral
postbelic, Editura Princeps Edit, lasi, 2005.

Us DWM Ae Adoa

Brasov, sdmbata, 19 noiembrie, editia a XVII a Festivalului de Dramaturgie
Contemporana. Urmaresc cu sufletul la gura, pasionat, mereu surprins de nuante,
jocul a doi mari actori — Alexandru Repan si Mircea Andreescu — protagonistii
spectacolului cu piesa Vizitatorul, montat pentru Teatrul ,Nottara“ de regizorul
Claudiu Goga. Am nesansa ca exact in fata mea sa se fi instalat echipa TVR care,
fireste, doreste sa-si faca meseria. La randul meu, doresc si eu sa vad cat mai mult
si cat mai bine, nu doar pentru ca sunt critic de teatru, ci pentru ca ceea ce se
intdmpla pe scena e cu adevarat fascinant. Dar despre spectacol, va las sa aflati
mai multe de la colegul sau colega ce ii va scrie cronica, sau chiar de la mine,
daca cititi Familia. Dupa aplauze, urmeaza lansarea cartii scrise de eminentul
critic de teatru Constantin Paraschivescu, La portile fictiunii cu Mircea
Andreescu, editata de revista , Teatrul azi* si Fundatia culturala ,Camil Petrescu®.
Vorbesc Claudiu Goga, vizibil emotionat, dar si bucuros ca spectacolul ,, a prins*®,
Florica Ichim ce nu se dezminte, lasandu-si sa evolueze verva si talentul histrionic.
Constantin Paraschivescu, om de o modestie exemplara, dar scump la vorba,
spune si el cateva cuvinte. Pare jenat ca trebuie sa o faca si in loc sa se grabeasca
sa-si aduca singur laude, mai curand se scuza. Mircea Andreescu, aflat pe scena,
ii asculta pe toti si pare a-i judeca. Sunt convins ca toti cei stréansi acolo sunt usor
derutati. E invitat sa ia cuvantul. Si vorbeste cum 1i e felul. Onest, nedornic sa
exceleze la capitolul oratorie, cu dragoste de adevar, un adevar pe care il rosteste
si acum, chiar daca unora s-ar putea sa nu le cada bine. in fond, teatrul se joaca
pe scend, nu in viata. Din felul in care Ti multumeste lui Constantin Paraschivescu
si Floricai Ichim inteleg ca omul acesta taciturn, aparent antipatic, e fericit. Dar
fericirea sa nu e nicidecum de fatada, teatralizata. Primesc cartea in dar de la
colega Andreea Dumitru, dar nu mai am ragazul de a obtine cuvenitele autografe
caci trebuie sa prind trenul spre Oradea. A doua zi dimineata, incep sa o citesc.
lar primele douazeci de pagini sunt teribile si emotionante. E vorba despre o
scrisoare-confesiune adresata de Mircea Andreescu criticului ce dorea sa scrie o
carte despre el, scrisoare in care actorul isi rememoreaza copilaria si
adolescenta. Personajul ce se confeseaza a fost, ceea ce se cheama, ,, un copil
fara copilarie si ,un adolescent fara adolescenta“, prea degraba destinat sa se
confrunte cu greutétile vietii. Tonul pare a se insenina doar atunci cand Mircea
Andreescu evoca serile pe care le-a petrecut in adolescenta la teatru. Ghiciti
unde? in sala Teatrului de Stat din Oradea, unde tocmai se infiintase Sectla



