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Nopti 4 gile de teatrun Lo Briila

Trebuie spus din capul locului ca Festivalul Zile si Nopti de Teatru European
la Braila (9—17 septembrie) nu e doar un eveniment creat numai pentru a fi bifat
pe lista realizarilor anuale alaturi de dezveliri de busturi, comemorari pasuniste si
serbari cu iz proletcultist. Nu suntem in fata unei sarbatori locale poleita cu fast
ieftin si provincial, ci a unui festival onest ce-si justifica existenta prin cateva
motivatii solide care au pus acest eveniment pe picioare dupa doar doua editii:
1. nu si-a neglijat publicul si nu s-a adresat exclusiv specialistilor, criticilor sau
invitatilor. 2. publicul brailean este un motiv suficient pentru a organiza un
asemenea festival, pentru ca vorbim despre sali permanent pline cu elevi de liceu
(neadusi cu forta), adulti si pensionari, un public generos si curios, deschis spre
experiment si spre un altfel de teatru (ganditi-va numai la Afrim si Apostol, regizori
care au montat destul de des in ultimii ani la Braila si veti intelege ca puritanismul
este ultimul criteriu dupa care poate fi judecata o asemenea audienta); 3. aceasta
editie a Festivalului brailean a avut parte de o selectie inteligenta intocmita de
directorul festivalului, criticul Doina Papp, si care s-a orientat spre teatrul balcanic
si est-european, un spatiu extrem de interesant, despre care avem senzatia ca
stim totul, dar care se dovedeste a fi altceva decat ceea ce prejudecatile noastre
ne indeamna sa credem, si asta in ciuda proximitatii geografice care ar trebuie sa
ne apropie nu numai cartografic, ci si in plan spiritual si cultural. Din acest punct
de vedere, acest festival poate deveni in viitorul apropiat un seismograf al
tensiunilor zonale, un centru de radiografiere a teatrului est-european, un prilej de
reflectie si dialog, care nu trebuie inteles drept etnocentrism, ci ca o nevoie de
comunicare si reevaluare a valorilor comune tarilor balcanice, caci oricat am bate
noi toba cu vechea poveste a unei insule latine intr-o mare slava, trebuie sa
acceptam fara frustrari si sovinism ca suntem mult mai legati de acest spatiu
tocmai prin coordonatele istorice actuale, prin problemele concrete cu care
balcanicii se confrunta si carora nu ne putem sustrage. Despre aceste lucruri
vorbeste in acest moment dramaturgia est-europeana, despre valul de nationalim
abatut asupra tarilor ex-sovietice, despre memorie si uitare, despre trecut si viitor,
despre alteritate, despre noi si Celalalt.

Intr-un asemenea context, organizatorii Festivalului Nopti si Zile de Teatru
European la Braila trebuie sa urmeze acest traseu pe care au facut primii pasi,
pentru a duce mai departe un proiect insolit in mediul teatral romanesc, tentat mai
degraba de exotisme pline de culoare si zgomot decat de recuperarea unei
identitati si configurarea unei viziuni de perspectiva.

O fi teatrul o arta a lui aici si acum, dar tentaculele ei se-ntind mult mai
departe decét se vede cu ochiul liber.

Spectacole:

Festivalul a fost deschis de premiera Teatrului Maria Filotti cu comediaVisul
unei nopti de vara de W. Shakespeare, in regia lui Victor loan Frunza. Nu voi
zabovi prea mult aici asupra acestei montari careia ii voi rezerva un articol aparte,
caci a epuiza in doua randuri un asemenea spectacol seamana mai mult a sabotaj
cultural decéat a cronica. Oricum, trebuie spus ca spectacolul lui Frunza—Grand
(mi-e greu sa-i separ chiar si la nivel semantic) le va da pestc nas carcotasilor
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In spatele ochilor de Nava Semel

Totul despre femei de Miro Gavran
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care-l acuza pe Frunza ca-si salveaza spectacolele prin scenografie (vezi, de
curand, Scaunele de lonesco, la Teatrul German de Stat din Timisoara). E vorba
despre 0 montare organica, in care scenografia functioneaza ca un plaman in
trupul unei viziuni regizorale ce respira din ce in ce mai bine tocmai datorita
acestei coabitari tinAnd de fiziologia unui spectacol cu adevarat mare. Un alt lucru
care va contraria pe multi (unii inchizitori deja au reactionat) este punerea lui
Shakespeare in compania lui Sade Tn acelasi spectacol, ca si prezenta unor
fragmente din Cantarea cantarilor, ca si cum Shakespeare nu suporta imixtiunea
unor elemente alogene, datoria regizorilor fiind, in opinia unor contemporani
decalati, aceea de a-l tine pe big Will ca pe musca la insectar pe care trebuie s-0
inramam si s-o punem la perete sub o inscriptie de genul to be or not to be, la care
se mai adauga un craniu, o pereche de hamleti, un Romeo de tinichea plus o
Julieta de carton, care vor declama la rampa Oh, oh, Romeo; oh, oh, Julieta... si
uite asa l-am recuperat noi pe William Shakespeare in mod servil si traditional
(cam cum il recuperam si pe Eminescu), multumind pe toata lumea si
transformand teatrul intr-un muzeu de arheologie. A invatat toata lumea textul ?
Atunci spectacolul poate incepe.

Am insistat asupra acestui aspect, pentru ca au mai fost prezente in festival
doua spectacole pe texte shakespereane. E vorba despre Regele Cymbelin de la
Teatrul German de Stat din Timisoara, in regia lui Hausvater, si Romeo si Julieta
de la Teatrul National ,Marin Sorescu“ din Craiova, in regia tanarului Yiannis
Paraskevopoulus. In cazul primului, lucrurile sunt destul de limpezi, caci Cymbelin
nu impresioneaza decat prin cateva aspecte: unele interpretari fericite (care nu
reusesc sa salveze spectacolul) si dinamismul primei jumatati de ora cand se mai
intdmpla cate ceva. In rest, totul e drept ca o linie si monoton ca o zi de luni. Multa
alergatura si mult zgomot pentru nimic. Doua ore de plictiseala care nu spun mai
mult decat textul in sine.

Un spectacol croit pe dinafara care se sprijina pe cateva artificii exterioare ce
se consuma odata ce au loc (normal, doar sunt artificii). O montare rece ca un
proces verbal, lipsita de orice graunte de emotie si care face un deserviciu imens
unei trupe de actori mult mai capabili decat ce se vede in acest Cymbelin. Sa nu
uit si de costumele din musama ieftina care sunt de un kitsch nemasurat.

Al doilea spectacol, Romeo si Julieta, a inchis Festivalul si s-a bucurat de un
succes fenomenal la public, demontand astfel cliseul despre care vorbeam mai
devreme, cum ca Shakespeare nu e posibil decat in straie renascentiste, caci
spectacolul lui Paraskevopoulus e o adaptare la anii 2000 a celebrei povesti de
dragoste si asta fara sa coboare textul in suburban si vulgar, ci dimpotriva, reusind
sa castige in mod uimitor nu numai publicul tanar, ci si pe cei mai in varsta,
producand un soc imens si obtinand astfel o mutatie la nivelul receptarii. Ceea ce
este, dupa parerea mea, un succes. Un spectacol care modifica o perceptie adanc
inradacinata face mai mult decat zece spectacole care servesc in mod inept la
conservarea unei mentalitati vetuste si a unei perspective obtuze asupra teatrului.
Totusi, Paraskepoulus nu e doar un teribilist care tine mortis sa rupa gura targului,
caci lectura lui pe textul shakesperean este una atenta si profunda, aplecandu-se
in mod deosebit asupra unor elemente de teatralitate cu care jongleaza ingenios
si energic si care il ajuta pe regizor sa demonteze in mod inteligent scenele clasice
ale piesei ce nu mai sunt atat de previzibile cum ne-am fi asteptat. As aminti doar
scena balconului, cand Romeo si Julieta se intalnesc in sala, calcand peste spec-
tatori si scaune si izbutind sa ofere momentului o intensitate emotionala cople-
sitoare; ei produc un declic fenomenal in randul spectatorilor complet nauciti de
evolutia spectacolului. Memoria obiectiva isi cere si ea dreptul la opinie, dupa ce
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m-am lasat purtat doar de resorturile celei afective, asa incat trebuie spus ca
spectacolul nu e nici pe departe perfect. are destule scaderi atat in plan acto-
ricesc, cat si in cel regizoral, fiind destule momente cand cei doi eroi au fost
depasiti de anvergura rolului si unde chiar regizorul se vede usor ratacit, fiind
nevoit sa umple golurile cu scene si gaselnite inutile si de un umor indoielnic, spre
sfarsit devenind chiar obositor, previzibil si cu epilog mult prea tezist.

Oricum, spectacolul castiga enorm prin umanitatea si candoarea cu care se
livreaza inimii spectatorilor, ceea ce inseamna mult mai mult decat un spectacol
dastept precum Cymbelin, care sacrifica emotia in schimbul unui discurs artagos,
arogant si criptat, preferand obscuritatea (se stie ca ce e obscur e si de valoare,
nu?) in locul unei comunicari-comuniuni directe cu publicul.

Femei, femei, femei... Rar poti sa vezi intr-un festival de teatru atatea actrite
bune céate au participat anul acesta la Braila. Daca ar fi fost premii la acest festival,
nu stiu ce juriu ar fi reusit sa acorde premiul pentru cea mai buna actrita. Sa le
luam pe rand:

Totul despre femei de Miro Gavran de la Teatrul de Stat din Klaipeda (Lituania),
in regia Daliei Tamulevichiute, regizoare lituaniana ce a decedat anul acesta. Trei
actrite fenomenale, de o vitalitate si-un umor nebun (Nele Savichenko, Valentina
Leonavichiute, Regina Shaltenyte), care, folosindu-se doar de cateva elemente de
decor, reusesc sa joace intr-o o ora si jumatate trei—patru personaje in tot atatea
povesti diferite, caractere extrem de variate, ba chiar opuse, caci sa joci acum o
batranica de 80 de ani si in secunda urmatoare sa treci in postura unei fetite de
4 ani, imi imaginez ca nu prea e usor, mai ales ca actritele in cauza nu sunt chiar
la prima tinerete, lucru care nu le-a impiedicat sa intretina un ritm extrordinar
intr-un spectacol ciclotimic ce a alternat un umor burlesc de commedia dell’arte cu
momente de o tristete apasatoare, intr-un cadru intimist si fragil, care nu stiu cat
ne spune despre sufletul slav, dar cu siguranta comprima in el cateva date umane
care nu sunt reperabile geografic.

Sunt din Albania, Teatrul Laborator XO5&0Odisea Theatre. Povestea unei fete
din Tirana care participa la o conferinta UE la Bruxelles si intdmpina o serie de
prejudecati si obstacole ce-i dezvolta un complex de inferioritate legat de
provenienta ei albaneza. Un text bine scris, dezinhibat, fara a fi corupt de vaicareli
patetice si cu care orice roman se poate identifica. Un one woman show deloc
plictisitor, chit ca a durat o ora, cu o actrita absolut formidabila (Ema Andrea) ce a
umplut scena prin propriile resurse energetice, afisdnd mereu un zambet chinuit
ce mergea inspre un ranjet cinic si resemnat, un spectacol tulburator si taios ca o
lama de brici, care nu s-a vrut o lectura pe text in scopul emiterii unui mesaj, ci un
tur de forta actoricesc dinamic si seducator.

Pacatul, dupa un roman de F.Mauriac, in regia lui Stanislaw Miedziewski, de
la Teatrul Rondo din Slupsk (Polonia). Un alt one woman show, de data asta intr-o
cheie austera, apolitica, ce a reclamat o atentie sporita din partea spectatorilor,
pentru ca nu a avut supratitrare, dar care a spart orice bariera lingvistica prin
performanta Wioletei Komar, multipremiata pentru acest rol, o actrita cu un farmec
si un histrionism discret, date ce au conferit spectacolului un loc aparte in cadrul
Festivalului, pentru ca a ajuns la sufletul publicului nu pe o cale senzitiva, absconsa,
deloc rationald, ci intr-un mod subtextual, hipnotic si magic.

In spatele ochilor de Nava Semel, de la Teatrul de Stat din Ankara (Turcia) in
regia lui Kemal Basar. Cu siguranta, cel mai emotionant si tulburator spectacol din
acest festival, un monolog de neuitat cu o actrita care si-a pus sufletul pe tava
(Fatma Oney), povestind relatia unei mame tinere pictorite cu copilul ei mongoloid.
Un text extraordinar cu o dimensiune poetica si cu o scriitura pline de seva, un text
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ce mi-a amintit de Portretul lui M. al lui Matei Calinescu prin deschiderea
sufleteasca la care recurge si prin capacitatea de exorcizare pe care scrisul o
poate avea. A fost un spectacol care nu s-a sprijinit doar pe text, in scena fiind
prezenti si cativa dansatori intr-un plan indepartat, nu a fost o rostire a unei
monodrame, ci o0 veritabila confesiune, pana intr-acolo incat puteai crede ca e
povestea actritei insesi. Fatma Oney e mai mult decat o actrita, caci nu prea exista
cuvinte care pot descrie sau povesti aceasta marturie (mi-e greu sa-i spun
spectacol), aceasta femeie cu o aura speciala, care nu are nimic de-a face cu
conventiile teatrale, cu roluri, interpretari s.a. Nici un cuvant nu poate descrie acea
apasare care exista duminica dimineata, pe 17 septembrie, in Sala Studio a
Teatrului ,Maria Filotti“. O femeie ingenuncheata, cu chipul ravasit, cu ochi mari
umeziti de lacrimi, cu un zdmbet tragic in coltul gurii, vorbind pe un ton scazut si
sacadat despre un baietel cu sindromul Down, ce doarme in patutul sau, respira
greu si emana o caldura ce-l leaga definitiv de o mama ce nu va mai picta
niciodata, ci va continua sa descopere zi de zi in micutul de langa ea un om, un
om ca toti oamenii, ba mai mult decat atdt un om care nu conteneste sa-si
surprinda parintii cu replici de o profunzime si o maturitate ce nu pot provoca decat
perplexitate. Cum poti descrie acest moment in care aceasta femeie
ingenuncheata se confeseaza unor 100 de straini gatuiti de emotie si lacrimi si
care timp de o ora si jumatate au locuit intr-o alta viata? Un spectacol care-ti
ramane ca o piatra in pantofi si pe care nu ai voie s-o arunci, ci sa continui sa calci
mai departe asa, sa simti cum te incomodeaza si nu-ti da pace.

Mi-ar mai trebui inca zece pagini pentru a scrie despre fiecare spectacol in
parte, dar am sa incerc totusi sa mai punctez cateva reprezentatii: Mascariciul,
dupa Cehov, de la Teatrul ,Bulandra“, cu un Horatiu Malalele intr-o forma
excelenta, a avut un succes imens la public, Momdia, un one man show, cu
Niculae Urs, a prins foarte tare la tinerii braileni, in ciuda faptului ca a concurat
temporal cu un important meci de fotbal, Marlene de la Teatrul de Comedie, in
regia Catalinei Buzoianu, s-a bucurat de un mare impact asupra publicului adult,
desi in privinta acestei reprezentatii am ceva rezerve pe care nu are rost sa le insir
aici, Plastilina de V. Sigarev de la Teatrul ,Toma Caragiu® din Ploiesti, in regia lui
Radu Afrim, a facut o sala arhiplina, adunand cred ca jumatate din liceenii orasului
si producand cateva discutii aprinse in ziua imediat urmatoare, unul dintre
participantii la conferinta de presa — un actor brailean — cautand chiar sa-l
psihanalizeze pe Radu Afrim, devoaland intr-un mod josnic biografia acestuia;
Palaria florentina de E.Labiche, de la Teatrul Powszechny din Varsovia, o viziune
usor grotesca si cu un umor negru asupra celebrei comedii bulevardiere, in
interpretarea unei trupe de actori extraordinari, un specatol curat si ritmat ce
reuseste sa arunce o alta perspectiva asupra teatrului de bulevard si sa spuna
multe despre scoala de teatru poloneza; Giocondele, pe scenariul si in regia lui
Brigitte Louveaux, de la Teatrul Ariel din RAmnicu Valcea, un spectacol insolit si
atractiv in contextul teatral autohton, ce are ca tema evolutia artei plastice dupa
impresionism, ajungand pana la Pop Art si la arta contemporana, un performance
bine articulat, dar care are mai degraba datele unui eseu scenic ce nu se face prea
usor inteles de un public mai putin avizat in ceea ce inseamna istoria artei si fiind
tocmai de aceea ingradit in propria-i tematica. Nora de H. Ibsen la Teatrul National
din Targu Mures, in regia lui Sorin Militaru, dezamagitor si pretentios, interesant
prin tentativa de a reciti textul ibsenian printre replici, initiativa riscanta din
momentul in care actorii vorbesc mult prea incet si nu comunica intre ei, iar cand
ritmul lent & /a Bob Wilson nu-si gaseste nici un suport in viziunea de ansamblu a
piesei, atunci risti sa ai un spectacol monoton si distant (care nu e destinat in nici
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un caz scenei mari) si sa adormi o sala intreaga de spectatori. Din acest punct de
vedere, Sorin Militaru e un adevarat kamikaze ce se incumeta la fineturi si
explorari subtextuale, o treaba delicata ca si o operatie pe creier si unde cea mai
mica greseala poate distruge totul intr-o fractiune de secunda.

Nu doresc sa fiu exhaustiv, asa ca la unele spectacole (caci au mai fost
destule) si evenimente voi reveni intr-o cronica viitoare.

Exista o singura concluzie dupa un asemenea festival si am sa amintesc ceea
ce Veronica Dobrin, directorul Teatrului ;,Maria Filotti“, afirma la inchiderea acestei
editii: un public rafinat de teatru se formeaza. Odata cu fiecare editie a acestui
festival, intr-un oras de pe malul Dunarii, un public curios si genergs se imbogateste
cu ceva. Se formeaza un public tanar si intinereste unul batran. Intr-un asemenea
public se reflecta o parte din viitorul nostru. Ifi poti dori mai mult decat atat?!

Mircea GHITULESCU

Vised L Fraomg

Revelatia celei de-a doua editii a Festivalului de teatru european de la
Braila a fost, inca din prima zi, Visul unei nopti de vara de Shakspeare, creat de
Victor loan Frunza in scenografia Adrianei Grand. Este al doilea Vis... al sotilor
Frunza care nu seamana defel cu cel de la Teatrul National din Cluj Napoca
realizat cu cinci ani in urma. Faptul ca V.l. Frunza nu ne-a oferit o copie este de o
moralitate neobisnuita in lumea lacoma a teatrului si, in plus, semnul unei intense
preocupari intelectuale. De fapt, regizorul scrie un Vis al sau pentru ca spectacolul
se bazeaza pe un scenariu savant in care Shakespeare este pus in contact cu
Cantarea cantarilor lui Solomon, expresia suprema a iubirii ca admiratie dar si cu
Marchizul de Sade campionul iubirii ca desfrau. Intentia descifrabila este
vizualizarea unei radiografii a sexului in toate variantele cunoscute pana astazi.
Oricat ar parea de barbar acest amestec in treburile lui Shakespeare, adevarul
este ca textul permite orice fantezie. Perechile duble (Hermia si Lisander, Helena
si Demetrius) care se fac si se desfac la discrefia spiridusului Puck ofera o vasta
suprafata speculativa. Schimbatul partenerului (sot sau nu) este un joc erotic
demult cunoscut. Shakespeare sustine ca asta nu depinde de om, oricat ar fi el de
sever, ci de jocurile zeilor. Frunza adauga imperecheri mai putin obisnuite
(Demeter cu Lysander, Hermia cu Helena), pedofilia (atractia lui Oberon pentru
copilul Ganimede) si bestialismul (imperecherea furioasa a reginei Titania cu
magarul, chiar daca acest magar este un barbat transformat in animal). Toate
acestea, ne spune V.I. Frunza dupa ce ne-a lamurit Jan Kott (Shakespeare,
contemporanul nostru) se gasesc in stare naturala in piesa lui Shakespeare. Mai
importantd, poate, decat aceasta controversa este prezenta pedagogica creatoare
a regizorului in mijlocul trupei. Sub indrumarea lui V.I. Frunza, echipa de la Braila
este de prima mana. Tonul profesionist il da Mihaela Trofimov (Helena), urmata de
Ramona Ganga (Hermia), si de tinerii Alin Florea (Lysander) si Emilian Oprea
(Demetrius) pusi de profesorul de teatru V.I. Frunza sa joace in stil acrobatic in
care cu greu iti dai seama daca au sau nu talent. Secretul distributiei este insa
Richard Balint, care deschide spectacolul cu un monolog din Marchizul de Sade



