
Un onorant act reparatoriu pentru destinul nedrept al unui dramaturg ,  "mereu 
jescoperit şi iarăşi uitat" - cum notează Mircea Ghiţulescu în a sa istorie a 
jramaturgi lor noştri -, Ion Luca, ( 1 894-1 972) ,  întreprinde cercetătorul băcăuan 
N icolae Cârlan, publicând la Editura Corgal Press d in Bacău un volum cu trei 
ucrări de teatrll rel igios ale autoru lu i ,  necunoscute generaţi i lor noastre, intitu lat 
Salba reginei. I ntr-adevăr, despre această latură a creaţiei sale nu s-a pomenit 
3.proape şaizeci de ani, de la publicarea piesei Salba reginei în 1 947; n-o 
menţionează nici principalele volume de istorie a teatru lu i ,  nici cele dedicate 
jramaturgiei sale cu tit lu l  generic Teatru (din 1 963, 1 968, 1 976) . Nu e de mirare 
�ă nu le-am cunoscut şi am rămas cu o imagine incompletă despre varietatea 
temelor şi genuri lor abordate de scriitor, pe o arie multi laterală totuşi ,  de drame 
psihologice şi istorice, legende, piese de inspiraţie contemporană, comedi i  etc. 
Un ica sa preocupare l iterară a fost dramaturgia, chiar dacă a debutat la 40 de ani 
şi atunci cu concursul unui om de teatru care i-a rescris lucrarea. "M-am dedicat 
dramaturgiei fără să mă pot exprima vreodată altfel sau prin altceva decât prin ea" , 
mărt_!.Jriseşte el într-un interviu din 1 969. 

In  1 931  prezintă Teatru lu i  Naţional prima sa piesă, intitulată Iuda din Cariot, 
pe care Comitetu l de lectu ră o respinge, însă, ca l ipsită de un itate şi tehn ică 
dramatică. "Ani de zile - scrie George Ciprian - părintele Luca urcase scările 
teatru lu i  cu hârţoagele la subţioară şi ani de zile cerberi i din Comitetul de lectură 
îi înapoiaseră piesa cu menţiunea «Să se modifice»". Şi cum, la una dintre şedinţe, 
Octavian Goga, frunzărind-o, a socotit că totuşi "s-ar putea scoate ceva din ea", 
1-a rugat pe Ciprian - şi el "cerber" pe-atunci - să şlefuiască acest material . 
Ciprian şi-a dat demisia din Comitetu l de lectură şi în şase lun i  a rescris piesa. S-a 
reprezentat în martie 1 934, în regia lu i  I on Şahigh ian şi a coautoru lu i ,  cu George 
Calboreanu în rolu l  titu lar. N-a avut succes de public, dar a obţinut Marele Premiu 
al Teatru lu i  Naţional , instituit abia cu o stagiune înainte. Ion Luca reface, totuşi ,  
textu l ,  rest ructu rându- 1  de la trei acte la 1 2  tablou ri ş i  cu t i t l u l  Salba reginei 
se reprezintă în 1 947 pe aceeaşi scenă. Consemnată judicios într-o cronică de 
Al. P i ru în septembrie - "o temă interesantă şi originală . . .  anume de a demonstra 
că şi răstigni rea lu i  I isus a fost mij locită tot printr-o femeie" -, dar peste câteva zi le 
expusă oprobriu lu i  ideologic de către N ina Cassian, care o consideră pur şi simplu 
"o piesă hu l igan ică"! Bine primite au fost precedentele drame rel igioase jucate, 
Femeia cezarului ( ianuarie 1 940, reluată în mai 1 945) şi Năframa iubitei 
(noiembrie 1 946) , cuprinse şi în acest volum, cu personaje şi acţiun i  inspirate din 
istoria Bizanţu lu i  ("Femeia cezarului e o dramă cu totul modernă, deghizată în 
aparenţe istorice pentru a o face convenabilă publ icului" , notează în 1 940 N ich ifor 
Crainic. Despre Năframa iubitei, Şerban Cioculescu e de părere că piesa se 
susţine "printr-o construcţie fără greş în compunerea ei cinematografică, din 
şaptesprezece tablouri", unde drama se edifică prin "exemplare umane felu rite, 
asigurându-şi trăinicia". E de altfel şi convingerea fermă a autoru lu i  că dramaturgia 
"înseamnă în primul rând caractere") .  

Ceea ce se confirmă în parte în piesele respective. Cu arhiereul Ana d in Salba 
reginei, un adevărat regizor al întâmplărilor, care, pentru pierderea lu i  I isus, 
suspectat de a vrea să fie împăratul iudeilor, îl atrage cu preţul a treizeci de arginţi 
pe singurul său ucenic iudeu , să-I vândă din înaltă menire de neam: "Suntem neam 



de negustori . I isus propovăduieşte cinstea şi iubirea de oameni .  Dar cinstea şi 
omenia-s otrăvi ucigând negustoria" (personajul  e ostentativ şi exclusivist, chiar, în 
exprimarea acestei tendinţe) . Cu Evdochia, soţia împăratulu i Teodosie, din Femeia 
cezarului, care, convinsă să scape cu o băutură de buruieni de urmările 
compromiţătoare ale unui amor neîngăduit, înfruntă cu demnitate suspiciuni le şi 
învinuiri le, mândră că: "Sufletul meu nu e albie de ură!". Si cu I rina, atenianca, din 
Năframa iubitei, "Cea mai frumoasă fecioară din Bizanţ" , ·  ajunsă împărăteasă prin 
jocul hazardulu i  şi iţele răsucite de un carierist viclean, Nichifor, care va râvni în cele 
din urmă tronul . Sunt personaje puternice, cu voinţă net conturată, convingeri ferme 
şi rol determinant în acţiune, chiar dacă au a-i împărtăşi nefaste consecinţe 
dramatice, cum e cazul celor două eroine. "Voi trăiti lumea din afară, lumea 
vorbăreaţă în slove şi judecăţi - spune Evdochia iubitului e i .  Noi trăim lumea cea 
d in  adânc, lumea de taină, lumea lăuntru lu i  ascuns". Pe această int imă 
particularitate se produce şi interferenţa cu planul rel igios - dacă copi lu l  neîntrupat 
e alcătuirea lumească sau divină (Evdochia) , sau de ce nu înţelegem că "lcoana-i 
prag spre cer. Şi-n pragul cerulu i  să stăm numai cu dumnezeirea noastră: suflet fără 
trup!" ( Irina) . Principalele personaje trăiesc o acută frământare lăuntrică şi sfârşesc 
sfidând crezul inoculat ( Iuda se spânzură) , descoperindu-! pe cel divin (Evdochia 
intră la mănăsti re) sau preamărindu-1 în surghiun (Irina: "Fiu l meu, să mergem . . .  Tu 
nefericit că nu vezi lumea . . .  eu nefericită că o văd . . .  ") . Dar şi alcătuiţi slabi de f ire, 
manevrabile şi inconsecvente, ca însuşi Iuda, apoi împăraţii Teodosie şi Leon din 
celelalte piese, credul i  până la prostie şi ridicoli prin l ipsă de duh. Dramaturgu l  dă, 
e adevărat, alternanţă şi ritm acţiuni lor prin împărţ ire în scene şi tablouri , are 
abil itate cinematografică în compunerea planuri lor, sugerând prezenţe figurative 
ample, mobile. "Lucidităţile de scriitor ale domnului Ion Luca sunt frământate", nota 
Tudor Arghezi. Predomină, totuşi , alura unor confruntări de ipoteze, pledoarii în 
susţinerea unor poziţii contradictori i ,  trădându-1 şi pe licenţiatul în drept Ion Luca, şi 
pe teolog. Şi supără sti lu l  grşndilocvent, cu formulări artificiale şi preţiozitate de 
multe ori, uneori imposibile ("In  negrul tigvei mi se holbează cucuvăile cugetu lu i", 
"Cât te-am iubit. . .  singură . . .  în cămăruţa sufletulu i ,  după grati i le simţuri lor", "Ce-i mai 
sus? Adâncul văzut din vârf, ori creasta ogl indită-n holbarea fundului?", "Gloria este 
mereul neaşteptat", "foalele nimicului îmi suflă-n cimpoiul paraginei" . . .  ş.a.) .  

Cuvânt Înainte de Bartolomeu Valeriu Anania, schiţă bio-bibliografică, 
referinţe critice şi o postfaţă cu extinse comentari i ,  completează această 
binevenită restitu i re întreprinsă de N icolae Cârlan . 

Ion CAZABAN 

Printre apariţi ile editoriale de acelaşi profi l ,  cartea lu i  Sebastian-vlad Popa, 
Despărţirea gemeni/ar (Editura UN ITEXT, 2006) este una incitant teoretică, ieşind 
din tiparele teatrologice obişnuite. Fără să le abandoneze total, dar asta pentru a 
le reconsidera metodic, amplificând înţelesul sau dând altă valoare unor noţiuni 
general acceptate, propunând din alt unghi  de vedere abordări conceptuale 


