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Daca Ziua Marinei cade vara, de Sfanta Maria, zilele Marinei s-au sarbatorit
intre Sf. Mihai si Sf. Matei. Marina Constantinescu, in al doilea an al mandatului
sau de selectioner unic al Festivalului National de Teatru, a facut din zilele sale o
sarbatoare in care ne-am bucurat cu totii. A fost prima data cand munca echipei
de organizare, poate mai intensa ca oricand, a fost atat de bine dusa si condusa,
incat eforturile au ramas invizibile. Totul a parut sa mearga de la sme fara
scrasneli si fara balbaieli.

Pentru prima data, Festivalul a avut o participare internationala. Am putut
vedea florilegiul stagiunii trecute, dar si cateva noutati, intr-un context care a
starnit comparatii si emulatii. Ca intr-o vestita piesa de teatru, totul a fost bine,
pentru ca s-a sfarsit cu bine.

Un mare castig al acestei editii a fost faptul ca lansarile de carte nu au mai
fost expediate ca lever de rideau, in foaier, inainte de spectacole, in rumoarea
celor care socializau, fara sa se sinchiseasca de vorbitori sau de autori. Spatiul
Teatrului Act s-a dovedit, la orele diminetii, perfect adecvat pentru a pune in
valoare carti de teatru ispititoare si originale. Carti ingrijite cu devotament de
echipa revistei Teatrul azi, ca Actori romani — societari ai Comediei Franceze de
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Anca Costa-Foru, volumul de Cronici teatrale ale regretatului Victor Parhon, Valeriu
Moisescu — aventuri cu final imprevizibil sunt numai cateva din volumele elegante,
substantiale si interesante, care au fost prezentate asa cum se cuvine, in mijlocul
unui public realmente interesat.

Conferintele sotilor George Banu—Monique Borie au avut gratie si elevatie.
Jean Guy Lecat a repetat performanta sa de la Sibiu, vorbind despre semnificatia
spatiului teatral. Ateliere si colocvii au facut din zilele Festivalului o scoala in care
oricine avea de ales intre'a invata si a se exprima.

In afara de meritul internationalizarii, selectia Marinei Constantinescu are si
meritul actualizarii. Marina nu a navigat doar prin productia stagiunii trecute, ci a
pescuit si prospaturi, riscand sa ridice in ndvod, printre pestii mari, si ceva
caracuda. Transgresarea criteriului dupa care in festival intra doar spectacolele
stagiunii precedente a avut ratiunile ei. Nu ne dam seama bine daca, dupa vorba
lui Pascal, au fost ratiunile inimii, pe care Ratiunea le ignora. Burghezul gentilom,
premiera de sommet a Nationalului bucurestean, a fost jucat in deschidere, ca
hors d'ceuvres. Despre el se poate spune fie cd e un monumental spectacol de
prost gust, fie ca e un spectacol de un monumental prost gust. Impresionati de cei
care reusesc in strainatate, romanii sunt stupefiati cAnd ajung sa-i vada, pe unii,
la ei acasa. Doua spectacole au avut premiera oficiala in festival si unul a fost
invitat special. Acesta din urma, Purificare de Sarah Kane, in regia lui Andrei
Serban, a fost sarea si piperul, el nascand controverse in care regizorul insusi s-a
amestecat prin e-mail, de peste ocean. El a dat peste gura celor care au avut
rezerve, taxandu-i drept pudibonzi, retardati si nedusi prin lume. Artistul care se



amesteca in receptarea operei sale, reactionand ,la nervi“, isi asuma insa un
mare risc, acela de a cadea in ridicol. Marina Constantinescu a motivat includerea
extra-urilor prin aceea ca, daca ar fi asteptat editia urmatoare, spectacolele s-ar fi
putut rasufla. Argumentul e amuzant: daca ar fi sa-l luam in serios, am propune ca
pe afisul fiecarui spectacol sa se indice, ca pe articolele din supermarket, data
pana la care se poate viziona, fara pericol de a ne intoxica. In afara de Telefonu’,
omleta si televizoru’ a lui Al. Dabija si de Neintelegerea lui Felix Alexa, au mai fost
premiere recente, de maxim interes, dar se presupune, probabil, ca acestea nu vor
expira asa de curand.

Spectacolele selectate au trebuit sa se confrunte cu cele importate, dintre care
doua — /vanov al lui Ascher si Cevengur al lui Dodin — au fost exceptionale. Fata de
acestea, unele spectacole din selectia nationala, desi mustesc de idei si de talent, par
incomplet inchegate, indeosebi in ceea ce priveste gestionarea scenelor de grup.
Totusi, Elizaveta Bam al Iui Al. Tocilescu (in ciuda rezervelor pe care le am asupra
alegerii nefericite a textului), cele doua spectacole ale lui Radu Afrim, Joi.mega.Joi si
Plastilina, ca si Vremea dragostei, vremea mortii al lui Radu Alexandru Nica n-au nimic
de pierdut prin comparatie, ba dimpotriva. Se intdmpla deseori in teatru, ca in viata: te
examinezi, te ingrozesti; te compari, te linistesti. Ne putem linisti pe deplin, daca luam
in considerare celelalte spectacole invitate, bune si ele. Patrice Chéreau ne-a citit cu
intonatie din Dostoievski in franceza, facandu-ne sa ne amintim cu nostalgie de
inovatorul care a fost candva, pe vremea cand soca la Bayreuth, regizand Tetralogia,
iar Macbett-ul balcanic de la Bitolia, regizat de lon Caramitru, a avut antrenul unui
concert cu Bregovic. In raport cu orizontul de asteptare, cireasa de pe tortul festivalului
a fost spectacolul lui Nica, o orchestratie rafinata si complexa a semnelor teatrale,
excelent sustinuta de trupa Teatrului National ,Radu Stanca“ din Sibiu.

Celelalte sectiuni ale Festivalului ridica anumite probleme care se cer clarificate.
Nu se intelege bine distinctia dintre teatru-dans, dans-dans si performance. Dansul
cu elemente dramatice consistente a putut fi vazut in spectacolul lui Rdzvan Mazilu,
Un tango mas, si in cel al trupei irlandeze Echo Echo Dance Company. in rest,
modulul dans a fost doar dans si poate ar trebui organizat un festival separat pentru
el. Pe de alta parte, cand un artist plastic se expune pe sine, gol, intr-o cusca, la
Bienala din Venetia, el propune un performance $i nimeni nu-i spune, ca burghezului
gentilom, ca, de fapt, face teatru, fara s-o stie. In ceea ce priveste modulul INDIE
(Independenta—Noutate—Diversitate—Initiativa—Experiment), nu avem de-a face
nici cu alternativa, nici cu experiment. Sunt spectacole mai bune, mai rele, care nu
difera de cele din sectiunea oficiala decat prin formatul ceva mai redus. Teatrul
poate fi alternativ doar daca propune ceva total incongruent cu mainstream-ul.
Este experimental daca nu-si propune performanta, ci cercetarea, fiind, in acest
caz un laborator, la care publicul participa din curiozitate sau din ambitia de a fi
trendy. Prin teatru independent nu putem intelege decét teatrul privat, care
depinde, totusi, si el de ceva, anume de public si de sponsori. Daca vorbim de
proiecte, nici nu avem nevoie de un teatru stabil: grupuri adunate ad-hoc, pentru
o perioada limitata, pot inchiria oricAnd spatii in care sa joace un numar de
reprezentatii, dinainte decis.

Trebuie sa marturisesc ca am trecut prea repede peste spectacole excelente,
pe care le vdzusem mai demult. Frumusetea sarbatorii Marinei a fost aceea ca,
precum o mireasa la ceremonie, a purtat si ceva vechi si ceva nou, si ceva de
imprumut si ceva de culoare albastra. Something old and something new, something
borrowed, something blue.
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Discipolii de VISKY Andras, regia TOMPA Gabor.
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Boris GAZA si loana IACOB in Opera de trei parale de Bertolt Brecht, regia Victor loan FRUNZA

Foto: Maria Stefanescu




TEATRUL

Catalin PATRU si Ofelia POPII in Vremea dragostei, vremea mortii de Fritz Kater,
regia Radu Alexandru NICA




