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Faust Regiron —

»Acum traim o stare de haos si ciuma si astea sunt tot timpul producatoare de arta
si joaca* — declara regizorul roman Silviu Purcarete. Fenomene ca globalizarea,
invazia mass-media, clonarea, terorismul, obsesia Apocalipsei au facut ca teatralitatea
vietii sa fie mai puternica. Acest lucru a condus la forta renascuta a regiei. In ipostaza
de Faust, regizorul urmarit de ,clipa“ pentru a regasi si stapani lumea, ofera trei
modele: modelul remix — deconstructia radicala a textului clasic si transformarea lui
intr-un scenariu postmodern, preponderent vizual, modelul royal court — constructia
piesei in lucrul de echipa teatrala si modelul teatrul doc — in relectura cotidianului, a
conflictelor si comportamentului omului contemporan in cheie teatrala.

In teatrul romanesc actual, intalnim aceste trei modele cu rezultate majore si
de profunzime, alaturi de altele superficiale, confuze, derutante. Din categoria
celor reusite, m-am oprit la cateva exemple cu valoare nationala dar si
internationald, care au intrat in dialog cu teatrul lumii. Regizorul si scoala de regie
de teatru au un loc privilegiat in cultura romaneasca, fapt remarcat si de maestri
ca Giorgio Strehler (,Teatrul romanesc e mai ales un teatru de regie“), Antoine
Vitez (“Aveti o scoala de regie puternica“), Peter Brook (,Regia are un loc
privilegiat n teatrul roménesc).

Traditia, turneele, trofeele, performantele spectaculare confirma aprecierile
acestor patriarhi ai teatrului. Si dupa caderea Zidului, dupa ’'89, blazonul de
recunoastere si noblete a ramas regia. Astazi, teatrul romanesc ofera un nucleu
de personalitati in care se intélnesc si comunica patru generatii de regizori din tara
si din diaspora.

Cel mai stralucit regizor al generatiei '80, Silviu Purcarete, si-a impus
semnatura, transformand Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu intr-un Royal Court in
teatrul romanesc.

Dupa experienta de la Teatrul National din Craiova, unde a creat o suita de
capodopere scenice ca: Ubu Rex cu scene din Macbeth, Titus Andronicus,
Phaedra, Danaidele, Orestia care |-au consacrat ca un mare director de scena
(,o0 personalitate foarte puternica si originala din familia marilor regizori europent’
—cum scrie presa internationald), Purcarete realizeaza doua montari antologice in
ipostaza de Regizor-Dramaturg. In Pilafuri si parfum de magar, exercitii pe texte
din cartea celor O mie si una de nopti, ilustreaza cel mai bine cautarile si chipul
noii teatralitati. Predilectia sa pentru un teatru arhetipal il conduce spre ,vizualizare
excesivd, care pe mine ma ajuta sa ma exprim cel mai bine. Cred ca e vorba de
un mod de a percepe lumea“ — cum marturiseste artistul. Povestirile Sherezadei,
pline de senzatii violente si delicate, de grosolanii si rafinament, ii inspird o saga
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despre timpul nostru tulburat de nelinisti si crize. Elementele picaresti, festinele
opulente, fabulosul colosal, moravurile libere pana la licentiozitate, compun o
montare haotica, rodul unei fantezii exaltate: ,calatorie excesiva fara scop si fara
rigoare, calatorie de lux si melancolie®, cum o numeste expresiv regizorul. El si-a
propus deliberat sa pastreze caracterul aleatoriu al operei: ,ca si Sheherezada,
am vrut s4 opresc cursul istoriei ca sa pot strecura o poveste, un cantec, o
imagine, un cuvant, o poezie“. Silviu Purcarete construieste un spectacol bogat
vizual, acustic, olfactiv, unde se prepara mancaruri si suntem invaluiti in mirosuri
imbietoare. Se plimba nestanjenit un magar si doua oi. Mijloacele teatrale folosite
sunt foarte variate: farse, umbre, masti, video, cinema, circ: ,nu excludem nici o
tehnicd* — declara regizorul. O lume de papusi de carne, cu fete vopsite, ochi si
buze conturate violent, asupra carora exercita o dominatie tiranica fantasmele
erotice si gastronomice. In final, suntem invitati la o mare ,,crapelnlta,, unde este
adusa pe tava o tanara garnisita cu pilaf si mititei din care se infrupta la propriu
actorii. Silviu Purcarete alterneaza gratiosul cu grotescul, creeaza un vis ludic,
unde nebunia jocului aboleste spatii, intensifica trairi. Simti puterea misterica a
teatrului: scena devine mister, liturghie, dar si fabrica de iluzii. Un exercitiu de stil
in care regizorul foloseste toate mijloacele scenice, lucrand pe un scenariu de a
carui dramaturgie este integral raspunzator.

Cumnata lui Pantagruel, o coproductie Franta—Germania—Romania—Ungaria,
continua aceasta experientd, ilustrandu-i poetica. De asta data, insa, radicalitatea sa,
legata de noua teatralitate, este totala. El se inspira din Rabelais, preia motive din
opera scriitorului, fara un scenariu prealabil, spectacolul find o creatie de grup, cu
implicarea actorilor, a scenografului, a compozitorului. ,Un Rabelais fara cuvinte,
vorbind despre o vitalitate monstruoasa, o pofta de a trai vampirica,. Semnele realiste,
frizdnd naturalismul, au o pregnanta exploziva in acest spectacol oniric, poetic,
atemporal dar atat de contemporan, vorbind despre visurile, cosmarurile noastre de
zi cu zi. Seductie vizuala si acustica, arsenal bogat: dans, cant, multimedia, o ploaie
de cutite si furculite de un metru lungime, oale uriase, un clopot — sunt cateva dintre
ingredientele acestei reprezentatii care se incheie cu o imagine socanta: o paine
umana din care se infrupta cu nesat personajele. Cautarea formelor noi e facuta cu
ingeniozitate si risc asumat, dar permanent mizand pe resursele unui actor polimorf.
Placerea de a inventa se manifesta liber, cu vigoare si rigoare.

Predilectie spre literatura clasica in care cauta realitatea de adancime a
omului are si Radu Afrim, ,copilul teribil al regiei tinere“. Spectacolele sale sparg
conventii, provocand critica si publicul printr-o insolenta dezinvoltura in folosirea
limbajului teatral. Fan al tehnicii remix, el a oferit doua originale montari: Alge
(Bernarda’s House Remix) dupa Lorca si Trei surori dupa Cehov, ultima prezen-
tata invitatilor Congresului AICT de la Bucuresti. Viziunea lui Afrim starneste reactii
polemice. Critici de autoritate parasesc dupa cateva minute sala, Michael Bellington
o contesta in The Guardian. Aceasta atitudine naste o dezbatere aprinsa pro Afrim
in presa romaneasca, foarte multi critici romani si straini participanti la Congres
apreciind noua teatralitate a spectacolului, importanti directori de festivaluri
internationale adresandu-i invitatii. Afrim aduce la rampa ,un scenariu ne-firesc de
liber“, dupa cum spune. In aceasta re-cehovizare a lui Cehoy, in calitate de regizor,
scenarist, scenograf si ilustrator muzical, Afrim e un ,profanator® al sufletului slav
si al sentimentelor celebrelor personaje. Intr-un spatiu auster, luminat rece,
actualitatea imediata, cotidianul cel mai pedestru, naste imagini socante. Astfel
Irina poarta tenisi, si un maiou pe care scrie ,/ Love Moskva“. Scena este invadata
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de o lume caricaturala, sadomasochista, manata de instincte primare si obsesii
refulate, ce-si afiseaza cu impudoare o sexualitate exasperata. Din acest cortegiu
nu lipseste sinucigasa doamna Versinin, care-si face aparitia cu o funie de gat.
Suferinta umana capata acorduri de recviem bufon. Maestrii de ceremonii sunt
batrana Anfisa si alcoolicul doctor Cebutakin, creaturi bizare, degenerate fizic si
psihic, tragadnd dupa ei un samovar, folosit pe rdnd ca latrina, cutie de surprize,
urna pentru tatal surorilor.

Radu Afrim demistifica, uzurpa cu violenta iluziile si idealurile eroilor. Tirada
despre viitorul luminos (,peste trei sute de ani viata pe acest pamant va fi nespus
de frumoasa, uimitoare”) se_transforma intr-un talk-show moderat de Versanin,
cuceritor tomnatic si vulgar. In spectacol, Timpul este personajul nevazut, o forta
malefica, funesta, care pluteste peste oameni si lucruri.

Reprezentatia debuteaza cu o imagine suprarealista: Cebutédkin mancand un
ceas, inconjurat de borcane si sticle care conserva relicvele trecutului, fotografii de
epoca, scoase parca dintr-un album vechi de amintiri. Montarea lui Radu Afrim are
o dinamica vizuala halucinanta. Un joc de puzzle naucitor, captivant, riguros
controlat. Autocratia regizorului straluceste. Comedia atroce si macabra a eroilor
cehovieni stigmatizeaza vremurile noastre confuze, lipsite de dragoste si credinta.
Pentru Radu Afrim si colaboratorii sai, Cehov este ,un autor mai rece decat
Diavolul. Finalul da frisoane. Pentru a supravietui, pentru a se apara de golul din
interior si din afara, surorile isi pun masti de gaze si se prind intr-un dans delirant.
Parasim sala cutremurati, urmariti de cuvintele Ilui Cehov: ,,Urat mai traiti, domnuleF

Modelul doc a nascut o miscare de grup foarte importanta in teatrul romanesc:
dramAcum. ,Am obosit sa ne plangem unul altuia despre cat de prost, anchilozat si
invechit se concepe, se scrie si se alege un text pentru un spectacol de teatru acum.
Ne intrebam si am vrea sa aflam de la tine cum ar fi scris Caragiale, Shakespeare,
Cehov un textdupa ce ar fi vazut Pulp Fiction sau Todo sobre mi madre. Intreaba-te
de ce, cum si pentru cine sa scrii teatru acum, iar raspunsul il afli de la cei mai buni
tineri dramaturgi, regizori, scenaristi, actori, scenografi, graficieni, coregrafi si
muzicieni care lucreaza Acum. Scrie o piesa de teatru pentru concurs. Noi iti
producem spectacolult — este apelul unei actiuni exemplare, dedicate dramaturgiei
romanesti actuale, construitda pe doua concepte: relatia Dramaturg—Regizor si
Realitatea ca Sursa, patronata de Catedra de Regie din Universitatea Nationala de
Arta Teatrala si Cinematografica . L. Caragiale* (UNATC). Initiatorii ei sunt studenti
si absolventi ai acestei prestigioase institutii de invatamant artistic: Andreea Valean,
Gianina Carbunariu, Radu Apostol, Alexandru Berceanu. Spiritus Rector al
grupului, lect.univ.dr. Nicolae Mandea declara: ,dramAcum face parte dintr-o
strategie de lucru necesara astazi intr-o scoala de arta. Ea urmareste sa dezvolte
creativitatea prin proiecte individuale sau colective asumate ca experiente artistice,
nu ca teme de examen. Ca start, modelul a fost celebrul Royal Court Theatre, a carui
activitate este dedicata in exclusivitate, de mai bine de jumatate de secol, promovarii
piesei englezesti contemporane si unde au facut stagii: Andreea Valean, Gianina
Carbunariu.“ Lansat in ianuarie 2002, in colocvii, in presa si pe internet, rezultatele
proiectului dramAcum s-au dovedit exceptionale. La concurs au fost trimise sute de
piese. Cele mai bune au fost selectionate si prezentate in spectacole-lectura sau in
reprezentatii. In paralel cu concursul, dramAcum, a dezvoltat si un program de
traduceri cu piese contemporane. Revelatia a fost ca tinerii autori romani si-au gasit
spirite cofraterne cu colegii lor de pe alte meridiane, prin atitudine si teme. Liderii
dramAcum, artisti de top ai regiei tinere, au reusit sa se impuna, productiile lor dand
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personalitate unor spatii ale teatrului alternativ, ei initiind si programe de colaborare
internationala.

Acest grup nelinistit si nelinistitor a reusit sa se faca cunoscut si pe alte
meridiane, in textele si spectacolele lor traind crizele existentiale ale Romaniei de
azi, dar si ale capitalelor occidentale. Un exemplu recent este Gianina Carbunariu.
Textul ei Stop the Tempo, considerat de critica de teatru ,,un act de identitate pentru
generatia cool*, ,,0 generatie de pierde-viata“ a fost prezentat cu succes la Bienala
de la Wiesbaden, Paris, Berlin, Dublin, New York. Eroi sunt trei tineri, nefericiti si
singuri, frustrati de o societate consumista. Ei se intalnesc intr-un bar de noapte si
se hotarasc sa violenteze indiferenta unei lumi stigmatizata de crucea ne-iubirii.
Printr-un gest de ,terorism urban®, personajele debranseaza energia electrica din
spatiile publice. Se joaca foarte aproape de spectatori, in intuneric, cu o recuzita
minimalista: lanterne manuite de actori, ale caror flashuri agresive lumineaza
inchizitorial fetele eroilor. Un spectacol in gros-planuri si prim-planuri care socheaza
Romania si cucereste Occidentul si prin teatralitatea propusa, o maniera incitanta de
a face teatru, ,centrata pe voce, pe cuvantul brutal, pe monologul interior, pe insertul
poetic care imbraca povestea si transcende realitatea vulgara'".

Gianina Carbunariu recidiveaza cu o noua piesa madybaby.edu, elaborata
intr-un stagiu de pregatire la Royal Court si reprezentata cu succes la Bienala de
la Wiesbaden, in Romania si pe cateva scene europene: Berlin, Milano, Moscova,
Paris. Mizeria morala si fizica, uratenia au un aer metafizic. Regizoarea-Dramaturg
foloseste creator din scriitura mijloacele video, alternand realul cu virtualul.
Arhetipuri ale zilelor noastre, prostituata, proxenetul, administratorul unui site
porno, evolueaza intr-un timp descompus. Dumnezeu e mort, lumea e golita de
sens si omul de rost intr-un spectacol care depaseste naturalismul povestii prin
creativitatea regizorala.

Premiul Criticii care a fost acordat de Asociatia Internationala a Criticilar de
teatru — Sectia Roméana Grupului dramAcum a fost un semn de recunoastere a
valorii acestor artisti. Acesti tineri sunt asul din maneca pentru scena romaneasca
de azi si, cu sigurantd, de maine.

Drumul spre noua teatralitate nu este lipsit de pericolul unui teatru fara traditii
si spirit, de pericolul unui limbaj fara traire, fara duh, mai ales intr-un timp cand
logica lumii moderne implicd desacralizarea radicala a intregii noastre vieti,
rasturnarea raportului traditional cu Dumnezeu si lumea. Ca multi dintre contem-
poranii sai, pentru a obtine puterea, Faust Regizor face uneori pactul cu Mefisto.
Orbit si coplesit de vremelnicie nu mai simte vesnicia. Vrea sa-si realizeze conditia
umana, nu s-o depaseasca. Un S.0.S. lansat de criticul George Banu, bun cunos-
cator al fenomenului teatral contemporan, care nota: ,La sfarsitul anilor '90 apetitul
de revolta a reaparut, si principiul dezordinii a revenit pentru a capta spiritul timpului
si a face din haos esenta modernitatii. Scena devine un teritoriu al unui prezent fara
repere si frontiere. Care-i solutia: sa te inscrii in fluxul epocii sau sa-i rezisti; sa
asculti suflul prezentului sau sa-ti muti privirea altundeva? Sa te adaptezi sau sa nu
capitulezi? Cele doua pozitii, cum sa le aliezi, cum sa te salvezi?

Faust, celebrul personaj al lui Goethe, descopera in final ca important este ca
»cerul si Pamantul sa fie impreund,. Teatrul are nevoie astazi de un misionarism
spiritual. Fetele noii teatralitatiimpun o reflectie teologica.Viata, ca si Scena, nelegate
de Dumnezeu, sunt pustiuri in care eroii isi risipesc zilele in desert. Timpul lor este
fara eternitate. Existenta lor e pretext pentru evazionisme si exhibitionisme.

(Comunicare insotita de proiectii, sustinuta in cadrul Congresului Extraordinar
al Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru, Seul, 21-25 octombrie 2006.)



