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Quantett”-ul bui Bol Wilsos.

Pe 28 septembrie a avut loc la Paris, la Théatre de I'Odéon, premiera
Quartett-ului lui Heiner Mdller in regia lui Bob Wilson. E un text care pare sa
intereseze foarte mult in perioada asta, si la Paris (tot in toamna aceasta a mai
fost o montare, la Théatre de la Ville) si la noi, unde, dupa ce Marcel Top a montat,
in varga, o versiune, intr-un spatiu foarte neconventional, va urma, se pare, si un
spectacol al lui Tompa Gabor.

O motivatie pentru atractia fata de textul lui Muller, de fapt, pentru
exercitiul deconstructiei unui text clasic — operata intadi de dramaturg,
continuata, apoi, de regizor —, propune chiar Bob Wilson: cand un copil e
indragostit de o jucarie, de o papusa, simte, la un moment dat, nevoia sa vada
ce are pe dinauntru, si-atunci e obligat s-o strice. Distrugerea si reconfigurarea
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textului ar fi, deci, nu doar o dovada de iubire, ci si calea catre deplina
intelegere si instapéanire.

Grila prin care, de altfel, Bob Wilson a citit si textul lui Muller, contractie
maxima a Legaturilor periculoase de Laclos. Erotismul, rafinat pana la
exacerbarea unui adevarat razboi in care moralitatea nu-si mai gaseste locul,
principiul suveran fiind cel estetic, dar prin care transpar, cand si cand, fiorii unei
voit neglijate iubiri. Bob Wilson e la a treia intalnire cu piesa lui Heiner Mdller. Ba
chiar, acum, a folosit aceeasi actrita ca penultima data: Isabelle Hupert. Si totusi,
spune el, desi este o reluare, spectacolul nu poate fi la fel, pentru ca Isabelle
Hupert nu se poate repeta. Eu n-am vazut decat aceasta ultima varianta (cu Ariel
Garcia Valdes in Valmont), nu stiu daca actrita s-a repetat sau nu, dar ce am vazut
e coplesitor. in primul rand, regia, scenografia si luminile lui Bob Wilson, sustinute
extraordinar de muzica lui Michael Galasso. Imagini epurate, de o uluitoare
plasticitate, culori vii (el in rosu, ea in albastru intens), spectacolul este o
succesiune de tablouri la modul cel mai propriu: actorii iau o poza, chipul si trupul
le incremenesc intr-o masca pe care o tin indelung, uneori in tacere, alteori rostind
nemiscati replicile. Decorul este redus la un minim necesar (minunat e un ecran
transparent care, coborat, poate avea doua pozitii, paralel cu scena sau pe
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diagonala: desparte spatii si permite umbre, proiectii). Piesele de decor ii ajuta
uneori pe actori sa reziste in pozitiile fixe sau ii deplaseaza pe scena ca pe niste
statui vorbitoare. Totul este plastic si teatral in spectacolul acesta. Mai ales actorii,
care par sa reinventeze limba franceza (nu stiu destula germana ca sa-mi pot da
seama daca traducerea e buna sau nu, dar ce se aude e minunat). Rostirea lor nu
se supune regulilor obisnuite, frazele sunt altfel articulate, cuvintele sunt altfel
rotunjite, cadenta e diferita. De multe ori, o fraza, sau un intreg pasaj, e reluata
obsesiv, pe acelasi ton. Performanta ambilor actori e formidabila: au o dictie de
invidiat, nu dau nici un rateu, gesturile le sunt masurate, corpurile (evident
antrenate, lucrate) sub permanent control, nu tradeaza incordarea nici efortul.
Pentru mine, revelatia a fost mai ales Isabelle Hupert, pe care o vazusem doar in
film pana acum: pe scena e complet diferita. Nici glasurile nu sunt cele firesti:
actorii au lavaliere, si pentru ca Bob Wilson nu se sfieste sa foloseasca efectele
speciale, vocile sunt uneori alterate, suna dogit, harait. lar gesturile nu sunt nici ele
duse intotdeauna pana la capat: ceea ce ar trebui sa fie un pumn furios in masa
se opreste milimetric deasupra mesei si bufnitura e inlocuita de un tunet asurzitor
produs la pupitru; nimic natural, artificiul (nu simbolul: gestul e acolo, la vedere) e
la el acasa si aratat ca atare.

in afara actorilor ,principali“, Bob Wilson mai foloseste doi dansatori,
alter-ego-uri, eventual amintiri de tinerete ale celor doi beligeranti, si introduce
un al cincilea personaj, tot tacut: un batran care participa si comenteaza
deopotrivd; daca, in cele mai multe interventii, asigura trecerea de la un tablou
la altul (masinistii schimba elemente de decor la vedere), traversand scena
imbrdacat doar cu un camesoi alb, cu picioarele dezgolite si descarnate, cu
parul alb valvoi, scalambaindu-se intr-un fel de dans lubric si grotesc, ca o
anticipare a finalului de neevitat, el are si cateva secvente in care mimeaza
(catre sala) stupoarea, neintelegerea fatda de nebunia de pe scena. Un
Quintett, de fapt.

Cele sub douazeci de pagini de text sunt jucate intr-o ora si patruzeci si cinci
de minute, fara pauza. Sunt multe scene memorabile, imagini si inflexiuni ale vocii
care-ti raman. lat-o pe ultima. Dupa secventa sinuciderii, in care pe post de cupa
cu otrava fiecare actor si-a folosit cate un pantof din care nu bea, il tine doar la
nivelul fetei, Isabelle Hupert se indreapta incet, singura pe scena goala, catre
fundal (o silueta albastru intens pe un fond alb lucitor), cu palma dreapta deschisa,
la spate (aceeasi care in alte scene, ridicata, servise drept oglinda: acum oglinda
a cazut), repetand alb si sacadat cuvintele: ,Mort d’une putain. A présent nous
sommes seuls. Cancer. Mon amour.*

Dupa spectacolul acesta, revenit la matca, in Bucurestiul meu teatral, ma
intreb acum mai dihai decat inainte — si deloc retoric: mi-as dori o discutie —, de
unde frica asta, la cei mai multi regizori si actori ai nostri, de teatralitate, de unde
obsesia micului realism, a micului adevar, a autenticitatii, a ,aducerii vietii pe
scend@®, de unde dispretul fata de limba aleasa, fata de dictie si rostire rafinata, de
unde confuzia asta naucitoare intre film si teatru.

Ce bine-ar fi daca la UNATC ar exista o colectie de asemenea mari
spectacole inregistrate. Ce bine-ar fi, mai ales, daca studentii le-ar vedea. A fost o
vreme cand Gina lonescu facea asemenea proiectii la cursul ei. Acum le-o mai fi
facand cineva?



