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Intr-o carte fundamentald, intitulata Constiinta critica, Georges Poulet face
observatia potrivit careia ,criticul depinde in mod esential de gandirea celuilalt“. Pe
cale de consecinta, rezulta ca principala sarcina a cititorului profesionist care este
criticul consta in a-i descoperi cogito-ul celui a carui opera face obiectul cercetarii.
»NU poate exista criticad — explica Poulet — fara o prima miscare prin care gandirea
critica se strecoara in interiorul gandirii criticate si se instaleaza provizoriu in ea,
in rolul de subiect cunoscator®. Dar, addauga acelasi Poulet, trebuie mare grija
atunci cand te hotarasti tu, critic, sa identifici si sa patrunzi in cogito-ul unui creator
de literatura si asta fiindca ,, apropierea gresita de cogito risca sa-i denatureze
sensul“ A patrunde in cogito-ul unui scriitor inseamna ,a gasi felul lui de a simti si
de a gandi, a vedea cum se naste si se formeaza el, ce obstacole intdAmping;
inseamnd a redescoperi sensul unei vieti ce se organizeaza pornind de la
constiinta pe care o are despre sine insusi. Si mai inseamna sa descoperi, in
acelasi timp, ordinea in care se dispun
gandurile. Ele apar unul dupa altul, cand in
acord, cand in conflict, dupa fluctuatiile
unei reflectii ce pare a se desfasura anar-
hic, dar care se supune, in realitate, jocului
de forte dialectice incluse in cogito-ul ei
initial“. In conceptia lui Poulet, intrebarile
fundamentale din care se construieste un
cogito sunt: cine sunt eu?, cand sunt eu?,
unde sunt eu?. Patrunzand in constiinta
ionesciana si incercand sa raspunda unor
astfel de intrebari, Matei Calinescu scrie o
superba monografie intitulata Eugeéne
lonesco; teme identitare si existentiale,
aparuta in 2006 la Editura Junimea, in fapt
o versiune largita si revazuta a volumului
lonesco; recherches identitaires, tiparit in
traducerea franceza a Simonei Modreanu
la Editura pariziana Oxus, in cadrul colectiei
,Les Roumains de Paris“, coordonata de
Basarab Nicolesco.

Gandirea critica a lui Matei Calinescu

,s€ strecoard” in ,gandirea criticata“ a lui | &
lonesco cu nedezmintita empatie. Explica- e
bila poate si prin faptul ca, la un moment JUNIMEA

dat, deopotriva criticul, cat si ,criticatul* au
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simtit ca nu se mai pot realiza in cultura romana. Nascut in 1909 la Slatina,
dintr-un tata roman (cu care va avea relatii de natura antagonica) si o mama in ale
carei vene curgea deopotriva sdnge romanesc, dar si francez ori evreiesc, Eugen
lonescu si-a petrecut copilaria in Franta. Revine in Romania la varsta de 13 ani.
pentru studii secundare si universitare, colaboreaza la diverse publicatii, face
senzatie cu celebrul volum Nu, tiparit la Editura Vremea, volum premiat de un juriu
cu o selecta componenta. Resimte acut degradarea starii politice din Romania,
vede cum o seama dintre cei mai insemnati prieteni ai sai sunt atinsi de
Lfinocerita” (tema, dar si cuvantul vor aparea in vocabularul scriitoricesc ionescian
inca din etapa sa romaneasca, relevant in acest sens fiind capitolul ,O alegorie
pentru toate anotimpurile — Rinocerii“ din monografia ce face obiectul acestor
insemnari) si face tot posibilul de a reveni in Franta, tara pe care o numea ,patria
sa spiritual@®, lucru ce se va implini in 1942, moment ce nu va insemna insa
incheierea unei lungi etape de dépaysement. Acceptarea sa de catre ,familia fran-
ceza" se va produce la modul definitiv, arata pe buna dreptate Matei Calinescu, de
abia in 1950, pana atunci scriitorul resimtind pe deplin ,stigmatul“ de a fi roman.
Si-a ,francizat* numele, dar ,nu si-a negat niciodata originea romaneasca, desi s-a
revoltat la un moment dat impotriva ei ( cum ne revoltam uneori impotriva
inevitabilului); iar dupa stabilirea in Franta, a continuat sa o priveasca cu un ochi
critic, dar si amuzandu-se pe seama ei, cum reiese din anumite aluzii din primele
sale piese”. De altminteri, lonescu/ lonesco ,devine dramaturg francez de avan-
garda, redebutand la 41 de ani cu o anti — piesa jarryesca, tradusa in mare parte
din roméaneste“. In analiza pe care o face piesei Cantareata cheala, rescriere in
franceza a textului romanesc intitulat Englezeste fara profesor, Matei Calinescu
insista asupra felului in care s-a petrecut trecerea de la o limba la alta in tentativa
depasirii crizei identitare printr-o extraordinara distopie lingvistica. Chiar daca mai
putin spectaculos decat lonesco, insusi Matei Calinescu, atat de pertinentul exe-
get de acum al lui lonesco, avea sa parcurga etapele unei crize identitare si de
adaptare intrucatva similara celei la care a fost supus ,criticatul® sau, astfel
stabilindu-se pesemne premisele viitorului si atat de generosului pact de lectura al
carui fruct pretios e aceasta carte. Prestigios critic literar si lector la Catedra de
literatura universald de la Literele bucurestene, simtind semnele noptii gandirii
totalitare, ce avea sa se astearnda in Romania odata cu nefastele teze din iulie
1971, incercand el insusi o senzatie de depaysement, Matei Calinescu se va
stabili in SUA in 1973, devenind profesor la Indiana University. Or, tocmai din
aceste motive, cartea Eugene lonesco , teme identitare si existentiale pare a fi
scrisa, asa cum spunea Poulet, rezumand esenta actului critic, ,pentru a cunoaste,
pentru a se cunoaste”. Fireste, cei ce doresc sa afle detalii despre chipul in care
s-a produs transplantarea in lumea americana a eseistului, despre cum a
supravietuit el in aceasta lume, despre identitatea ce i-a fost agresata de respec-
tiva schimbare, despre modul in care a fost Matei Calinescu bantuit de stafia
comunismului ceausist, au la dispozitie Un fel de jurnal (1973—1981) aparut in
2005 in colectia Egografii a Editurii Polirom.

In personalitatea literara a lui lonesco, cele doua identitati — cea romana si
cea franceza — se confrunta si ilustreaza un mister creator. ,Studiile franceze
despre teatrul lui lonesco — observa Matei Calinescu — vorbesc invariabil despre
dubla identitate etnica a scriitorului, dar fara sa ia in considerare tensiunile si
dialectica dintre cele doua tipuri identitare“. Cele doua identitati sunt numite de
exeget ,mitice“. Mai departe, cercetatorul isi nuanteaza afirmatia in termenii
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urmatori: ,E vorba de mituri intime, personale, constiente dar in mare masura si
inconstiente, daca se poate vorbi de un inconstient etnic sau politic ca facand
parte din inconstientul psihanalitic freudian sau jungian sau lacanian®. Or, o atare
precizare e relevanta pentru scopul si metoda cercetarii intreprinse de Matei
Calinescu, care are meritul de a revela ceea ce a scapat studiilor franceze.
Exegetul e preocupat, asadar, de urmarirea traumelor de constiinta, determinate
de relatia tensionata cu tatal si cu tara acestuia — Romania — pe care literatura
dramatica ionesciana le suprinde in cuantumuri diverse, in diferitele etape de
creatie, caci ,...identitatea romaneasca a Iui Eugéne lonesco, marginalizata in a
doua parte a vietii scriitorului, revine in forta in onirismul ultimelor piese, Omul cu
valize si Calatorie in lumea mortilor. Ea n-a putut fi niciodata complet uitata sau
deconstruita. lar tensiunea, mai mare sau mai mica, interesant de urmarit, intre ea
si identitatea sa franceza, la inceput in mare parte imaginara, dar apoi tot mai
puternic sustinuta de opera sa franceza pana in anul mortii, 1994, s-a prelungit
de-a lungul intregului sau itinerar biografic*. Traume de constiinta au fost provocate
si de divergentele de ordin politic carora le-a fost protagonist scriitorul. La un
moment dat, lonesco se va desparti dramatic de mai toti prietenii sdi din tara, din
pricina vederilor lor legionare. Piesa Rinocerii poate fi lesne interpretata, in opinia
exegetului, ca o reactualizare a unor amintiri despre totalitarismul de dreapta din
Romaénia anilor 1930 si de la inceputul anilor 1940. ,Meditand asupra asemana-
rilor dintre comunism si fascism, ca fenomene ideologice, lonesco reviziteaza,
vingt ans aprés, un episod dureros al vietii sale, caci substanta autobiografica a
acestei piese se regaseste in jurnalele scriitorului, care trimit la (sau, uneori,
dateaza din ) anii in care varianta romaneasca a nationalismului fascizant devine
0 adevarata isterie colectiva“. Inca din vremea jurnalelor din Romania, lonesco
observa ca oamenii se transforma in rinoceri. Ajuns in Franta, in anii instalarii
comunismului in tarile estice si in atmosfera gauchista din patria de adoptie,
.adevarata patrie“, o atmosfera pe buna dreptate resimtita drept ostila, lonesco va
incerca din nou un acut sentiment de izolare. Aceasta a doua opozitie il va marca
la fel de profund pe marele si deja afirmatul dramaturg, definindu-i pentru totdea-
una profilul si mitul personal. Asa incat se poate spune ca Matei Calinescu se
slujeste intru elaborarea cercetarii sale de o metoda derivata din psihanaliza,
adica de psihocritica, al carei principal promotor a fost Charles Mauron. Adecvarea
metodei la opera artistului ,criticat* pare a fi dincolo de orice indoiala. Urmand
intr-o oarecare masura drumul batatorit viatd/opera si sesizand dezvoltarea unei
curbe subiective cu reflex in opera, lucrarile de psihocritica propriu-zisa, observa
Marina Muresanu-lonescu (cf. capitolul ,Mit si mitologie personala in psihocritica
lui Charles Mauron“din cartea Directii in critica si poetica franceza contemporana,
Editura Junimea, lasi, 1983), inverseaza raportul, fixdnd ca punct de plecare
opera, textul, structura de suprafata de la care se coboara in straturile de
adancime. In plus, Mauron are meritul de a fi recunoscut esenta lingvistica a ope-
rei, de a se fi bizuit pe ea in elaborarea tehnicii sale de lectura. Or, dupa cum se
stie, esenta lingvistica e unul dintre punctele forte ale literaturii dramatice iones-
ciene, mai fiecare cercetator dorind sa-i descopere fundamentele si originalitatile.
Bunaoara, ,Misterioasa Doamna“ care apare in Victimele datoriei e apreciata de
Matei Calinescu drept ,, o personificare a psihanalizei“. Marina Muresanu-lonescu
noteaza ca ,psihocritica ( lui Charles Mauron. n.n.) a fost considerata drept cea
mai originala folosire a psihanalizei in cercetarea literara, depasind raporturile si
explicatiile mecanice ale predecesorilor si imbogatind viziunea criticii clasice si a
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istoriei literare despre opera si creator“. De fapt, Matei Calinescu ne invita sa luam
parte la un joc. Analizeaza in ordine cronologica, cu acribie si inteligenta ascutita
fiecare piesa ionesciana, producand adesea observatii surprinzatoare prin insasi
simplitatea deductiei ce le are la baza, astfel incat adesea ajungi tu, cititor, sa te
intrebi cum oare nu ti-a venit tie ideea respectiva, atat de autentica si logica se
dovedeste demonstratia exegetului care se serveste de periodizarile deja
acreditate si, pe neasteptate, recurge la metode extrem de moderne de analiza ,
propunand corelatii intre textele destinate scenei si volumele de confesiuni si
interviuri, de la Note si contranote la exceptionalul Sub semnul intrebarii ori
Cautarea intermitenta. Asa se face ca atat analizele la piesele ,de manual”
(precum Cantareata cheala, Lectia, Scaunele, Rinocerii), dar si cele la Victimele
datoriei, Noul locatar sau Calatorie in lumea mortilor, trecand prin piesele scurte
(mai cu seama prin Improvizatia de la Alma), ajung sa fie dintre cele mai incitante.
Analizand, bunaoara, Caéntareata cheala, ,piesa de trecere” care marcheaza
.procesul dificil al unei schimbari de identitate lingvistica“, Matei Calinescu face
observatia ca aceasta ,e, totodatd, in absurdismul ei, piesa poate cea mai
elaborata a Iui lonescu, rezultatul unui pariu aparent paradoxal pe care il face cu
sine orice scriitor adevarat; si anume, ca va crea din intdmplare necesitate“. Un
mod de a masura necesitatea interioara a unui text e memorabilitatea lui, care nu
e altceva decéat capacitatea sa de a se imprima in memoria cititorului, respectiv a
spectatorului. Adica, o parte de text e memorata de receptor fara nici un fel de
intentie declarata, ci doar datorita capacitatii acestuia de a se imprima in memoria
noastra. Receptorul va avea, deopotriva, ,sentimentul difuz...ca exista resturi
-importante de memorabilitate in text, care i-au scapat la o prima lectura, si la a
doua lectura, si la o a treia si asa mai departe“. Capacitatea textului de a genera
surprize la fiecare noua lectura e un element de control al validitatii sale estetice,
adica un fel de ,du-te-vino subiectiv, text si realitatea lingvistica“. In cazul
Céantaretei chele, frapeaza ,bilingvismul extraordinar al autorului“ accesul sau
simultan atat la geniul limbii roméne, cat si la cel al limbii franceze ,care-i permite
sa se joace, in franceza, cu o intreaga teratologie umoristica a limbajului, produsa
de el insusi si purtdnd marca si masca lui inconfundabile®. Dincolo de jocurile si
ambiguitatile lingvistice care 1i confera un farmec aparte, de semnificatiile imaginii
focului din scenele in care isi face aparitia Pompierul, Matei Calinescu descopera
pe parcursul analizei acestei piese de debut ,radacini adanci si complicate in
biografia autorului si in istoria traumatica, asa cum a trait-o el, nu in sensul
exterior, anecdotic, sainte-beuvian, ci, mai degrabg, in sensul proustian, al eului
profund, al felului cum s-a exprimat acesta in scris“. lar Calatorie in lumea mortilor
e ,, 0 continuare a romanului de familie, oniric al lui lonesco”. De fapt, marea tema
a piesei e cautarea mamei, ,a carei absenta se metamorfozeaza in diferite
personaje din propria ei ascendenta materna, finalmente, in figura razbunatoare a
strabunei“. Dincolo de exemplele punctuale care probeaza empatismul pe care
Matei Calinescu il realizeaza cu literatura dramatica ionesciana, ramane insa
observatia ca autorul francez nascut in Romania a creat o opera in care comicul
si tragicul, ludicul si fantasticul oniric, scepticismul si cautarea spirituala se
impletesc permanent, rezultatul fiind o sinteza de mare originalitate. O sinteza
care se datoreaza poate si faptului, sesizat de cercetator la capatul demersului
sau critic, ca lonesco ,a avut nu numai doua identitati (care, pe plan fantasmatic,
s-au opus si s-au suprapus cu momente de reconciliere si cu recaderi in ostilitate
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pe plan oniric), ci chiar doua vieti succesive, despartite de o perioada dificila de
tranzitie, intre 1945-1950.

Sigur e ca, la céativa ani de la aparitia remarcabilei carti a Laurei Pavel,
lonesco — antilumea unui sceptic (Editura Paralela 45, 2002), ori a celei a Martei
Petreu, lonesco in tara tatalui (Biblioteca Apostrof, 2001), odatda cu volumul
Eugene lonesco; teme identitare si existentiale, contributia romaneasca la
cercetarea creatiei ionesciene devine tot mai importanta. Si tot la fel de sigur e ca
incercarea lui Matei Calinescu de a patrunde in cogito-ul ionescian inseamna o
mare izbanda.

Matei Calinescu, Eugéne lonesco: teme identitare si existentiale, Colectia
»~Aomanii din Paris”, Editura Junimea, lasi, 2006.

A L Al 4 4 ¢ S
Teatrul ca avertini 44 plicere Lnguistica

Nascut in Elvetia, specializat la Sorbona in filosofie, filologie si istoria
teatrului, artist complex si aproape complet, caci e deopotriva dramaturg, regizor,
pictor si desenator, Valére Novarina e deja cunoscut publicului roman cultivat
gratie monodramei Pentru Louis de Funes. Piesa a fost publicata in traducerea
Paolei Bentz Fauci in 2004, la Editura Omonia, dar si in nr. 1/ 2004 al revistei
Drama si a facut obiectul unui spec-
tacol-lectura prezentat in cadrul
editiei a Xl a a Festivalului dramatur-
giei romanesti, caruia organizatorii Naiere Noahoa
timisoreni i-au asociat si un binevenit
Atelier European de Traducere. Tea-
trul National Radiofonic a realizat, la
randu-i, un spectacol in regia lui
Mihai Lungeanu, avandu-| ca prota-
gonist pe Dan Condurache.

Sub acelasi triplu patronaj —
Editura Omonia, Teatrul National din
Timisoara, Atelierul European de
Traducere — dar si cu sprijinul a ceea
ce se cheama Scene Nationale
d’Orléans, a aparut in 2006, in editie
bilingva, o alta monodrama a lui
Valére Novarina, Animalul timpului,
rescriere pentru scena datand din
1993 a Discursului catre animale.
Traducerea in limba roméana e
datorata Antoniei Cristinoi si trebuie
spus ca intreprinderea in cauza
inseamna o operatie deopotriva
dificila si curajoasa. Caci, daca
asemenea lui Villon, Rabelais ori




