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Liana ORNEA: Cénd ai stiut ca vrei sa te faci actor?

lonel MIHAILESCU: S-a intamplat asa: pe la 14-15 ani, am vazut la televizor
un numar de pantomima al lui Marcel Marceau si din momentul acela am simtit in
mine o chemare, o anumita energie care nu-mi mai dadea voie sa stau locului. Pe
vremea aceea faceam TIR sportiv de performanta; am inceput usor, usor sa-|
abandonez, am inceput sa-mi fac numere de pantomima si cum alt drum nu ar fi
fost, m-am gandit la actorie. Am inceput sa fac cursuri de actorie la Scoala
Populara de Arta din Bucuresti la clasa lui Traian Aelenei.

L. O.: A/ studiat acolo si Commedia dell’'arte, miscare?

I.M.: Nu, exista in mine aceasta chemare; doar ca trebuia sa vad o data acel
gen de exprimare al lui Marceau. Dupa aceea, mi-am conceput singur numere de
pantomima. Drumul catre Commedia dell’arte trece prin improvizatie, capitol pe
care noi, la Institut, I-am abordat destul de serios cu maestrul Octavian Cotescu.
Noi am fost ultima promotie Octavian Cotescu. Asa ca am ajuns la Commedia
dell’arte trecand prin actorie — ceea ce am avut marea sansa sa invat de la
Octavian Cotescu — improvizatie si pantomima.

L.O.: Ai predat Commedia dell’arte la Universitatea din Cluj. Ai simfit ca
studentilor le-au folosit acele cursuri?

I.LM.: Da, pentru ca am practicat ca metoda o imbinare intre actorie si
pantomima, deci o pantomima incorporata, plina de discurs — cum imi placea mie
sa spun. De altfel, rezultatele s-au vazut; multi dintre ei, dupa ani de zile, au venit
la mine si mi-au multumit pentru acele cursuri minunate, dupa care s-au simtit mult
mai impliniti profesional.

L.O.: La noi, cand spui pantomima spui Dan Puric, Malaimare. Vi s-au intdinit
vreodata drumurile?

I.M.: Drumul lui Dan s-a intalnit cu al meu. Nu vreau sa discut despre su-
biectul asta.

L.O.: Sa ne intoarcem la inceputurile carierei, la Sfantu Gheorghe. Cum au
fost acei trei ani?

I.LM.: Am fost repartizati acolo de ,,Cabinetul 2%, de Elena Ceausescu. Tocmai
se infiintase Sectia Romana a Teatrului Maghiar. Au fost trei ani extraordinari, pe
care nu am sa-i regret niciodata. Trei ani de munca, de gand, cateodata cu un
regizor mai bun, cateodata cu unul mai slab, trebuia, ca tanar actor, sa-ti faci si
singur treaba, adica un personaj, sa depasesti distanta dintre Studioul Casandra
si un teatru profesionist.

L.O.: Publicul era, desigur, cel de limba maghiara.

I.M.: Desi pe vremea aceea, politica era sa se faca miscari masive de cadre
— pot spune ca toata Moldova era acolo — publicul nostru, prezent la premiera si
chiar la urmatoarele patru—cinci spectacole, era publicul de limba maghiara, care
ne sustinea cu o devotiune extraordinara, cu o placere de nedescris.

L.O.: In 1990, ai dat concurs la Odeon. Ce a insemnat venirea la Odeon dupa
stagiatura de la Sfantu Gheorghe?

I.M.: A insemnat un sir de spectacole importante si implicit intalniri cu
regizori mari. Primul regizor cu care am avut onoarea sa lucrez a fost regretatul
Viad Mugur, la care am jucat un Pulcinella in piesa Mincinosul de Carlo
Goldoni. Dupa aceea, a urmat un spectacol destul de amuzant al regretatului
Paul loachim, Totul e un joc. Apoi am jucat in Au pus catuse florilor..., un mare
eveniment in peisajul teatral roméanesc. A urmat Richard al lll-lea, unde eram
un guard foarte serios, adica un figurant foarte serios. Am jucat si in al doilea



TEATR UL« 9

experiment al lui Hausvater, La tiganci dupa Mircea Eliade, un text scris de
Cristi Popescu, prietenul nostru drag. Dupa aceste spectacole, din 1995, au
urmat doi ani de liber profesionism, doi ani pe care i-am dedicat lucrului cu
studentii. Am fost lector de miscare la Facultatea de teatru a Universitatii
,Babes—Bolyai“ din Cluj. Tot in acest timp, am lucrat cu regizorul Mihai Maniutiu
la spectacolul Omor in catedrala de T.S.Eliot. A fost o experientd minunata,
care s-a incununat cu un turneu de o luna la Londra, unde spectacolul a fost
teribil de elogiat. Au venit personalitati ca lan Holm, Judi Dench, Emma
Thompson si altii care au plecat fascinati de ceea ce au vazut.

L.O.: Cand ai revenit la Odeon?

I.M.: Dupa doi ani, mai exact din 1997.

L.O.: Vrei sa-mi vorbesti despre intdiniri care ti-au marcat cariera?

I.M.: As incepe cu Alexander Hausvater. El a deschis o poarta senzationala
cu Au pus cdtuge florilor.... A pus in timp si spatiu, pe scena Teatrului Odeon,
“teatrul cruzimii“ al lui Artaud. Outsider-ii au pus degetul pe goliciune, au acuzat,
au fost scandaluri mari chiar si in Parlament, cum ca noi cine stie ce am face
acolo... Dar noi am facut un teatru de atat de buna calitate, incat nimeni nu a putut
spune: ,Domnule, ti-am vazut sexul“, ci spuneau ,nu m-ai lasat sa traiesc decat
ceea ce traiai tu“. Cred ca despre asta era vorba, nu despre nuditate, care de altfel
era perfect acoperita din punct de vedere dramatic, ci despre un univers
concentrationar din care nu se poate scapa decét prin vis. Accentele erau cu totul
altele decéat nuditatea. Erau accente agonice, foarte bine traite.

L.O.: Hausvater te-a chemat la Ramnicu Valcea pentru Machiavelli. Cum a
fost aceasta experienta?

I.M.: Pentru mine a fost cel mai frumos rol. Am stat acolo un timp. Dupa ce
Hausi a terminat miscarea acelui minunat ansamblu in decorul cu banci de
universitate, am reusit si eu, finalmente, sa-mi fac rolul intr-o saptamana.

L.O.: De ce intr-o saptamana?

I.M.: Pentru ca nu functiona acea nebunie colectiva. Venea istovit in fiecare
seara si-mi spunea sa nu-mi fac probleme, ca maine, maine vom face tot. Eu
stateam undeva, in parc, pe o banca si tot invatam textul, dar nu-mi intra nimic in
cap, pentru ca nu eram la locul faptei, unde repetau ceilalti. Cand ajungeam acolo,
il auzeam pe Alexander: ,nu e bine, inca o data!“ si asa mai trecea o zi in care pe
mine ma mancau tantarii pe afara. Am intrat intr-o criza, am sunat-o pe sotia mea,
Oana, i-am spus ca eu vin acasa, ca niciodata n-am trait asa ceva. Ea Imi spunea
,stai acolo!“. A venit si ea la Ramnicu Valcea. In sfarsit, in ultima saptamana, am
apucat si eu sa lucrez. A fost o intalnire extraordinara, dar a fost si momentul cel
mai trist pentru mine in acelasi timp; s-au jucat doar trei reprezentatii la Ramnicu
Valcea si trei la Odeon. Dupa aceea, nu au mai fost bani pentru sustinerea
proiectului si a fost abandonat. Niciodatd nu am sa doresc vreunui coleg actor o
asemenea experienta, este foarte trista. In intalnirea cu Hausvater comunicarea a
fost totala. Pot spune ca eu m-am simtit cel mai bine la lucru cu Hausvater, datorita
felului in care el a modelat si a structurat valentele actoricesti: mai putin ascultator,
mult mai personal, asta insemnand performanta pe scena.

L.O: O alta intalnire?

I.M.: Yuriy Kordonskiy. Pe vremea cand el dadea auditii, eu eram angajat cu
cumul la Bulandra, asa ca eram pe lista de actori. Am avut o intalnire, am schimbat
niste vorbe, el m-a studiat foarte atent si asa am avut sansa sa joc in cel mai bun
spectacol european Unchiul Vanea. Netinand neaparat sa fiu intr-un rol principal,
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mamaliga? de Aglaja Veteranyi. ’

a fost o experienta unica, pentru ca Yury are marea calitate ca dintr-o partitura
mica sa poata face una mare, ca ansamblul lui sa fie asemeni unui fagure de
albine. in ansamblul lui, toti oamenii de pe scena sunt teribil de importanti, toti
oamenii se simt in aceeasi barca, toti oamenii, fara ostentatie, ajung sa constituie
o echipa. Eu m-am simtit absolut senzational. Niciodata nu am avut acest
sentiment al trecerii timpului de la prima lectura la premiera: azi e prima intalnire
cu Yuriy, maine e o repetitie generala cu domnul Ciulei in sala si poimaine am trait
mirarea faptului ca e cineva in sala — acel cineva era publicul. Am trait un lucru
foarte bine alcatuit.

L.O.: Kordonskiy stia de la inceput catre ce va conduce sau ali cautat impreuna?

I.M.: Au fost si momente de inventie, de creatie venite din partea actorului, pe
care el le-a primit. E 0 persoana extraordinara din toate punctele de vedere.

L.O.: Ai spus cad ai avut sansa sd joci in Unchiul Vanea, dar a urmat si Casatoria.
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in Cymbeline de Shakespe&

I.M.: Da, am facut si cel de-al doilea spectacol cu el, am fost la fel de fericit. Pentru
mine aceste doua spectacole au fost (sunt?) o oaza de lumina si mi-am incarcat
bateriile pentru foarte, foarte mult timp. Faptul ca Vanea se joaca in continuare cu sala
arhiplina, dupa patru ani si peste o suta de reprezentatii, spune ceva.

L.O.: Meseria asta se face si cu ,trebuie®, nu numai cu ,vreau“. Ce zici despre
acest ,trebuie“?

I.M.: Am facut orice ,a trebuit“, am jucat orice mi s-a dat, dar la noi, acum, se
greseste enorm la toate nivelurile: regizor, critica, UNITER, pentru ca se pune
accentul pe doua segmente definitorii: unul — tanarul actor absolvent si celalalt —
seniorii. Este o politica antivaloare, in detrimentul generatiei de 35-50 de ani, cand
actorii pot face lucruri remarcabile chiar si in rol secundar. Oricum, in cronici sunt
mentionate doar numele, sau nici atat. Mai bine te-ar injura cineva decéat asa. Este
dramatic. Noi suntem generatia scapata intre scaune si uitata acolo, cum bine
spunea prietena si colega mea, regizoarea Mona Chirila. Dar suntem optimisti,
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mai speram inca. Nu am vrea sa ,murim*“. Ar trebui sa ne ridicam de acolo, dintre
scaune, si sa strigam: ,Hei, suntem si noi aici!“, ,Cu noi cum ramane?“ Dar cui sa-i
strigi? Cui?

L.O.: Sa revenim la meseria de actor si la ,cum se face” ea.

I.M.: Este o profesiune de lider. El, actorul, vorbeste lumii, el se adreseaza,
comunica. El isi pune in miscare intreaga fiinta: nervii, sangele. El este cel care
infaptuieste, el intretine vigoarea si acuratetea unui spectacol. El stie sa
conduca o sala. De aceea spun ca este o profesiune de lider si nu una de sluga.
$i aici ajungem la un paradox intre imensa personalitate pe care trebuie sa o
aiba actorul, pe de o parte, si umilinta ,bine inteleasa“, pe de alta parte, pentru
ca in acelasi timp este si o profesiune de umilinta. Umilinta este etapa cand esti
dezorganizat si cu matele pe afara, la inceputul construirii unui rol, pana in
momentul cand ai inchis totul n tine, practic te-ai cusut; ai inchis fermoarul i
esti altcineva, asa cum spunea profesorul nostru, domnul Octavian Cotescu. In
acesta generatie cazuta intre scaune exista oameni care poarta in ei
transfigurarea. Oameni care se pot modifica. Sa fii altcineva, adica de
nerecunoscut, de la un personaj la altul. Cum I-am vazut pe Dan Astilean in
Opera de trei parale montata de Cojar la Casandra. Sau pe Oana Stefanescu in
Antigona — nu o puteam recunoaste —, sau pe Claudiu Stanescu in rolul Danton
in spectacolul 1794, in regia lui Alexandru Darie, sau pe Mircea Rusu in Ghetou,
in regia lui Victor loan Frunza. Si nu am mentionat decat cateva nume dintr-o
generatie de mare valoare. Este vorba despre transfigurare, despre o asumare
totala si de o schimbare de identitate, unde se modifica si metabolismul, si
modalitatea de gandire, se modifica tot.

L.O.: Dar nu e periculoasa (pentru psihic) schimbarea asta de personalitate?

LM: E o chestie care nu vine de la sine. Nu e de ajuns sa spui ,eu joc rolul
cutare, deci am sa fiu alta persoana“. Total gresit. Dar mai departe nu explic,
pentru ca asta e taina mea.

L.O.: Ce crezi despre schimbul energetic cu sala?

I.M.: Cred ca e una dintre cele mai complicate profesii. La un moment dat, te
afli singur in scena, ei sunt o suta sau trei sute care nu fac altceva decéat sa
absoarba energie, practic.

L.O.: Dar nu e vorba despre un schimb?

I.M.: E vorba de o reincarcare. Cand ai reactii din sala, te reincarci. Dar in
unele spectacole doar dai catre un hau. In esenta, asta faci: daruiesti si trebuie sa
tii si sa mentii totul pana la capatul celor doua-trei ore, trei si jumatate._

L.O.: Voi ajungeti in teatru cu o ord, doua inainte de spectacol. Incarcarea
incepe atunci sau de dimineala, de cand te trezesti?

I.M.: Asta difera de la actor la actor. Daca ma intrebi pe mine, ziua in care am
spectacol e cu totul alta, starile mele sunt cu totul altfel.

L.O.: Deci e marcata toatd ziua.

I.M.: Da, e marcata toata ziua, dar nu ostentativ, nu incrAncenat. E o alta
conduita, e o pregatire interioara. Si metabolismul e altul, mananci altfel.

L.O.: Dupa tot ce mi-ai spus, mai putem fi optimisti?

I.M.: Fara speranta cred ca am fi cu adevarat morti. Cu speranta si cu energia
acestei varste minunate de 46 de ani, pot inca sa mai traiesc. Acum ar fi momentul
afirmarii, dar voi spune vorba poetului: ,noi suntem doar purtatori de cantec”.

Liana ORNEA



