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incepand din anii ’60, Eugen lonescu isi urmarea cu curiozitotate visele de
noapte. Le relatata pubilic, le insera in articole, cauta chiar o metoda de a le
memora mai usor si mai exact. ,Asta poate sa-mi foloseasca — scria el — pentru
mesajele primite de inconstient sau din extraconstient si care se vor resuscita a
doua zi, ca fiinte sau ca peisaje, in constiinta lucida“ (Journal et réves, in Revue
des Deux Mondes, aprilie 1986). Visele sale sunt- de obicei dependente de
amintiri, cu tot apanajul lor de stari si sentimente mai mult sau mai putin lamurite.
Despre ele si despre faza onirica in care va intra dramaturgul, citim pagini deosebit
de competente, analizdnd La Dynamique théatrale d’Eugene lonesco, in volumul
datorat lui Paul Vernois (Paris, 1991). Printre altele, se mentioneaza un articol
publicat de lonescu in Lettres frangaises (februarie 1966), articol cunoscut,
probabil, la vremea lui. Dar atunci nu aveam cum sa stim ca el contine schema
unei viitoare piese, Omul cu valizele, prezentata in premiera pariziana abia peste
- nouad ani. ,Visez o calatorie — consemna lonescu —, puntea intunecata a unui
vapor enorm...“ Si cum se intampla in vise, ceea ce ne apare poate sa para
imediat altceva, se schimba sau il percepem altfel, cu voia noastra obscura: ,Nu,
nu este o punte de vapor, sunt marile cheiuri ale garii maritime...“ Din acel vis, se
va contura si accidentul pomenit permanent in piesa: ,Nu vom putea face aceasta
calatorie, pentru ca una din cele trei valize s-a ratacit”. Analiza lui Paul Vernois
releva angoasa din profunzimea visului ionescian, ,obsesiile traumatizante” care-|
determina. Dramaturgul era incredintat ca, in vis, aceste obsesii ,se lasa intreva-
zute mai bine decét in oricare stare existentiala“. De unde si interesul sau pentru
manifestarile onirice ale subconstientului dezvaluind ceea ce altfel se trece sub
tacere, se amelioreaza aparent, se rezolva formal. Sunt obsesii care se explica
treptat, privind relatiile sale inevitabile cu familia, cu tara sa, cu lumea timpului sau.
Cu el insusi. Calatoria in tara demult parasita, schimbata grotesc de regimul politic
instaurat acolo, provoaca un acut proces launtric. Drumul Omului / Barbatului spre
.casuta alba“ (titlul unei romante interbelice), reinvierea amintirilor din copilarie,
sunt mereu tulburate de interdictii Si, in egala masura, de ,sentimentul vinovatiei
si remuscarii“. In succesiunea oniricd a momentelor, interventia adesea ostila,
agresiva, a altor personaje, mentine si accentueaza acest sentiment. Punandu-si
visele in pagina, lonescu se examineaza pe sine si se marturiseste.

Pierderea valizei (despre care Vernois crede ca ,detinea raspunsuri la pro-
bleme metafizice®, dand, deci, ocazia unei apropieri comparative de framantarile
Barbatului din Scaunele), valiza disparuta va fi, tot mai vizibil, semnul unei absente
insolubile, intr-o lume pervertita, lipsitd de bucurii reale. Absenta obiectului
necesar agraveaza senzatia unui gol fara leac. Este un accident neplacut, deloc
imposibil, dupa care vom sesiza mai precis nelinistea Omului (totodata, a
dramaturgului), alunecand oricum mai departe, in cealalta calatorie, in timp...

Visul si amintirile nu sunt combinate printr-o ,juxtapunere intamplatoare®, ci
se afla intr-o legatura elaborata, constienta de necesitatea acuzarii regimului
totalitar. O importanta parte a piesei este dedicata unui cosmar — ,capcana statului
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politienesc in care primul Barbat se zbate disperat. Omul cu valizele este o piesa
onirica si lucid politica. Valiza va ramane definitiv pierduta, la fel ca orice
posibilitate de a reveni la starea idilica din trecut, de a retrai imaginile pastrate in
suflet. Identitatea Barbatului ori continutul adevarat al cuvintelor sale se pierd ca
un obiect oarecare, o valiza de pilda. Textul oniric retine absurdul unor realitati
umane, ajunse la forme de descompunere morala incredibile (ulterior, preluate si
extinse in piesele altui dramaturg, Matei Visniec).

Pentru Eugen lonescu, scrisul dramatic era: ,0 marturie si o constructie.
Am ceva de spus. Ma incred in regizor ca el sa transmita aceasta marturie®.
Spectacolul lui Alexandru Dabija, Omul cu valizele, pe scena din Turda, a fost ,0
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marturie“, spectacol construit elocvent in spiritul celor preconizate de autorul
piesei. Visul fiind asociat cu proiectiile filmice, imaginile scenice au fost ordonate
in secvente numerotate si intitulate definitoriu, ceea ce introducea o anumita linie
lucida in desfasurarea intregului spectacol. Factura onirica a secventelor se
impune insa din stilistica reprezentarii scenice, cu modificari, interferente si treceri
bruste care surprind asemeni celor visate. Toate ni se propun cu imaginea lor
schimbatoare, nesigura (,poate nu esti...“). Visul este ceva asupra caruia te intrebi,
ceva care, acum, se urmareste cu luciditatea celui din sala. Regizorul o stie, unele
amintiri incluse visului ionescian (,je réve, je me souviens®) putand fi amintirile sale
sau ale noastre. Teatrul din Turda ni s-a parut un loc foarte potrivit pentru montarea
acestei piese. Pentru ca n-am intalnit demult un teatru in care sa ne intampine atat
de puternic urmele trecerii, prezenta trecutului. Valiza din vis, s-ar fi putut rataci
aici, printre valizele vechi si roase, pe langa care mergem in foaierul deteriorat de
vreme, simtind racoarea umeda a peretilor.

Ca o calatorie, fie si una visata, mereu intrerupta de obstacole, de confruntari,
de tensiuni diferite, spectacolul se constituie dintr-o succesiune de intalniri si
aparitii, unele neasteptate, insolite, care au nu numai o justificare onirica, dar si
dramatica. O data cu ele, drumul si cautarile Barbatului sunt mai dificile, mai
incordate, dincolo de bufoneria stranie a unor personaje cu consistenta scenica
adecvat dozata. Altfel interpretate s-ar denatura aceste aparitii de vis care-|
napadesc din toate directiile (subconstientului) si-l incorseteaza pe Omul calator.
Ceea ce se petrece cu el sau inlauntrul sau, acea suita de conflicte, neputinte,
adaptari, eschivari, cedari de moment, este modulata fara stridente de actor
(Cornel Raileanu). Grav, uneori disperat, alteori sarcastic, va incerca mereu sa
scape de obstacolele cosmarului. Starea predominanta este nelinistea, neim-
pacarea cu sine. Omul intelege acum — sau doar isi repeta in vis — nereusita
dorintei sale: casuta alba ,a ars, s-a facut cenusa* (in orice caz, ar fi fost demolata).

Metamorfozele visului se confunda cu teatralul proteic. Acum, e posibil, cei
cunoscuti sa fie de nerecunoscut, iar necunoscutii sa fie cunoscuti. Visul, teatrul
si, sa nu uitam, trecerea vremii dau aceasta posibilitate, uneori tragicomica. De
teatru, dar si de vis, sunt intrarile si iesirile Mamei, Tatalui, Bunicii (ca o copilita),
dar si ale turistilor, gondolierului cu padela, japonezei misterioase... Teatralitatea
este intretinuta de machiaj la vedere (,Gata! Nu ma mai recunoasteti!®), de
costume burlesti sau de scenografia blocurilor de carton decupat. Nu distoneaza,
se asimileaza chiar semnificativ, imaginile documentare proiectate, imagini de
oras obisnuit (din Turda de azi sau de ieri).

Regizorul Alexandru Dabija a sesizat faptul ca, la Eugen lonescu, ,visul e viata“
si asta nu-i 0 simpla inversare. Deseori cosmar, obsesiile si angoasele de peste zi,
revin in vis. Desigur, daca ar da spaga, Omul s-ar putea muta in alt vis! Spectacolul
oniric tocmai prin ,absurd®, poate deveni o modalitate a ,distantarii“, ducand la o
Lconstiinta lucida“. Spre finalul piesei, am retinut, aproximativ, cateva cuvinte ale
femeii: ,,in mijlocul vietii, in care dormim tot timpul“ — raspunsul paradoxal al Omului
fiind: ,nu voi dormi niciodata in vis"...

Teatrul oniric al lui Eugen lonescu este un teatru al visului de veghe.

Teatrul Municipal, Turda — Omul cu valizele de Eugen lonescu. Regia: Alexandru
Dabija. Scenografia: Cristian Rusu. Cu: Cornel Raileanu, Cristina Pardonschi, Anca
Damacus, Sebastian Marina, Narcisa Pintea, Leonard Viziteu, Cornel Miron, Ariana
Presan, Adrian Cucu. Valizele — obiecte: Andreia Sampaleanu Cismasiu.



