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~Mentalul colectiv®, cum scrie la carte, sau prejudecatile, dupa cum probeaza
realitatea, pretind ca la Bucuresti ar putea fi vazute cele mai bune spectacole fiindca
in ele joaca cei mai buni actori si sunt montate de cei mai performanti regizori. lar
daca un teatru din provincie vrea cu tot dinadinsul sa iasa rapid din anonimat, pe
cale de consecinta, reteta infailibila a succesului ar fi o ,asociere” sau, ma rog, un
joint venture cu o trupa damboviteana. Si, ca lucrurile sa.mearga struna, e inca si
mai bine ca directia de scena sa fie asumata de vreun regizor de import, englez,
francez ori american. Se pare ca pe asta a contat Teatrul ,G. A. Petculescu” din
Resita, unde realmente exista dorinta de a se face teatru adevarat, atunci cand,
impreuna cu vreo cativa actori ai Teatrului ,Nottara“ si in directia de scena a
francezului Michel Vivier de la Théatre de la Presqu’lle Granville, a decis sa monteze
in premiera pe tara piesa lui Matei Visniec Richard al lll lea nu se mai face. O piesa
pe care atunci cand am citit-o in volumul Mansarda la Paris cu vedere spre moatrte,
publicat in 2005 de Editura Paralela 45, chiar am apreciat-o, considerand-o
superioara altor productii recente ale dramaturgului, cum ar fi cea ce da titlul
volumului ( care are aparatorii ei infocati) ori Masinaria Cehov. Consider in
continuare textul, care se mai numeste si Scene din viata lui Meyerhold, o lucrare
temeinica, cu un bogat semantism $i numeroase suprateme, ce exploateaza cu
succes o tema mereu actuala, cea a relatiei dintre intelectual, respectiv artist, si
puterea politica care nu face economie de mijloace spre a si-l subordona, lucru cu
atat mai vartos la vreme de dictatura. In cazul de fata, artistul e Meyerhold, iar
dictatorul losif Vissarionovici Stalin. Conteaza prea putin detaliul de istorie teatrala
potrivit caruia marele regizor rus nu a montat niciodata Shakespeare ori écart-urilor
de la adevarul istoric pe care si le asuma scriitorul in portretizarea lui Meyerhold.
Important e procesul de anihilare psihica si apoi fizica la care Generalissimul I-a
-condamnat pe artist. De altminteri, doar Stalin, Meyerhold si sotia acestuia ( si ea
prezentata altfel decat ar fi cerut-o adevarul istoric) apartin planului referential. Ei
sunt inconjurati de tot felul de alte personaje, multe personaje-masca. Astfel, Visniec
isi continua, cred, demersul inceput o data cu piesa Si cu violoncelul ce facem?,
punandu-si inca o data intrebarea ce facem cu artistul autentic intr-o societate
definita a fi cea a nemultumirii noastre, dar care se straduieste, fie si la modul
grotesc, sub impulsul fricii sa isi disimuleze sentimentele. Un alt scriitor, spaniol de
asta data, Juan Mayorga, se arata preocupat in Scrisori de dragoste catre Stalin de
aceeasi tema, analizand relatia viforoasa dintre Bulgakov si Dictatorul de la Kremlin.

Coproductia resiteano-bucuresteano-franceza e insa cat se poate de firava, de
debila artisticeste. Faptul e cu atat mai grav cu cat acest esec ar putea compromite
destinul scenic al unei piese valoroase. De altminteri, cei prezenti la premiera, multi
oameni de teatru dintre cei mai stimabili, dar care nu au citit textul, s-au grabit sa-|
califice drept nerealizat. Or, nerealizate sunt tocmai intentile pe care Matei Visniec
le exprima in caietul-program al spectacolului. Daca ,piesa evolueaza intre registrul
realist si cel oniric” si ,frontiera dintre viata si vis (care devine foarte repede cosmar)
este nu o data depasita®, oniricul e extrem de pauper relevat de montare. Pauper si
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stangaci. Din pacate, spectatorul nu e deloc ,invitat sa asiste la momente in care
grotescul atinge poezia, in care delirul atinge luciditatea®, ci la un talmes-balmes
saracacios, amatoresc, ba pe deasupra si caraghios. Spre exemplu, spre a ne
reaminti ca terorismul comunist nu a facut ravagii doar in fosta Uniune Sovietica si
spre a dovedi ca e ,familiarizat* cu realitatile roméanesti, Michel Vivier se slujeste
drept ilustratie muzicala de vreo cateva cantece ale Mariei Tanase care se potrivesc
in context ca nuca-n perete. ,Piesa mea — zice Visniec — va ofera si o anatomie a
universului lui Shakespeare“. Nici urma de asa ceva pe scena. Ba parca spre a-l
contrazice pe dramaturgul care adauga ,la marele Will nu este loc pentru deriziune®,
tot excursul in opera shakespeariana e simplist rezolvat prin implantarea pe scena
a portretului ilustrului scriitor, repede substituit cu cel al Generalissimului. Si pentru
ca pesemne mai avea nevoie de argumente suplimentare spre a ne incredinta ca
noaptea totalitara a fost una cat se poate de neagra, Michel Vivier potriveste niste
lumini foarte joase si treaba-i gata. Scene-cheie, precum cea a nasterii ,tovarasului-
bebe* cad intr-un derizoriu fara cusur.

Actoriceste, lucrurile nu stau deloc mai bine. Am observat, de altfel, un
fenomen cat se poate de ingrijorator. In loc ca prezenta in distributie a actorilor
bucuresteni, — ,cei mai buni“, cum ziceam la inceputul cronicii, si ma gandesc la
Alexandru Repan ( care joaca acaparator si cu poza), la lon Haiduc, la loana
Craciunescu si la Sorin Cocis (singurul caruia nu am a-i face reprosuri) — sa-i
-motiveze pe colegii resiteni Sorin Fruntelata, Camelia Ghinea, Stefan Abrudan,
lustina Prisacaru, Constantin Bery sau Florin Ruicu, lucrurile stau exact invers.
Numai in asa-zisele telenovele romanesti Tora Vasilescu sau Sebastian Papaiani,
spre exemplu, evolueaza mai prost cand sunt in dialog cu Oana Zavoranu. Numai
ca Oana nu e actrita. Dar vad in aceasta situatie cel mai clar semn ca demersul
asupra caruia am incercat sa formulez o opinie in aceasta cronica nu si-a atins
scopul. Sper doar ca piesa lui Visniec sa aiba o soarta mai buna in spectacolul pe
care il pregateste, la Teatrul ,Bulandra®, Catalina Buzoianu.

Teatrul ,,G. A. Petculescu“ din Resita, Teatrul ,,Nottara“ din Bucuresti si Théétre de
la Presqu’lle Granville — Richard al Il lea nu se mai face de Matei Vigniec. Regia: Michel
Vivier; decoruri: Vivier si Mazelin ; costume: Florica Zamfira ; marionete: Martin Arhens
; muzica: Dmitri Sostakovici. Cu: Alexandru Repan, Sorin Cocis, lon Haiduc, loana
Craciunescu, Sorin Fruntelata, Camelia Ghinea, $tefan Abrudan, lustina Prisacaru,
Constantin Bery, Florin Ruicu. Data premierei: 16 decembrie 2005.

Lt jossi altitudine

in 1866, un chimist si industrias suedez, pe nume Alfred Nobel, inventa o
substanta exploziva careia i s-a spus, dupa numele grecesc al forfei, dinamita.
Treizeci de ani mai tarziu, acelasi Nobel hotara prin testament infiintarea unor

premii ce urmau sa se acorde anual celor mai importante opere literare, celor mai
revelatoare cercetari stiintifice din fizica, chimie, psihologie si medicina, precum si



