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Mihaela MARIN:

oFotografile mele Drebuie 14 sl
toldeavns v perronds”

Gina S$erbanescu: Cum ati ales cariera de fotograf, de ce v-afi indreptat
tocmai spre aceasta forma de arta?

Mihaela Marin: Pur si simplu a venit de la sine...Initial, faceam fotografii ca
toata lumea, pentru ca imi placea. O prietena de-a mea, care m-a intuit intotdea-
una foarte bine, m-a intrebat de ce hu ma gandesc mai serios la fotografie...Am
ascultat-o si am facut primele cursuri despre arta vizuala cu Eugen Ciocan. Pentru
tehnica fotografica era prea tarziu sa ma indrept spre UNATC, alte scoli nu prea
existau, sau nu ofereau ceea ce imi doream...Si astfel, in 2001, I-am rugat pe fiul
meu sa imi caute, pe Internet, o scoala de fotografie in Franta. Am urmat initial un
modul de o luna si jumatate, dupa care, realizand cat mai am de invatat, am urmat
o alta scoala de un an. Persoanele care m-au sustinut cel mai mult au fost sotul si
fiul meu, care mi-au marturisit ca, desi imi vor simti foarte tare lipsa, ma sprijina si
sunt alaturi de mine pe drumul pe care vreau sa il urmez.

G.$.: Exista, din punctul dumneavoastra de vedere, un specific al fotografiei
de teatru? Se diferentiaza ea de alte tipuri de fotografie?

M.M.: Marturisesc ca fotografile mele trebuie sa aiba intotdeauna un
personaj. Prefer fotografiile in centrul carora se afla o prezenta umana, celor
descriptive. Probabil ca prin fotografia de teatru am descoperit, de fapt, ceva ce
era deja inlauntrul meu. Eram atrasa de instantanee, de portrete, de sufletul
persoanelor, de modul in care el transpare in fotografie. Pe strada e din ce in
ce mai dificil sa faci fotografii. Justificat sau nu,oamenii isi apara dreptul la
imagine. De aceea cred ca teatrul mi-a oferit contextul optim pentru a surprinde
sentimentele umane.

G.$.: Care au fost primele fotografii de teatru pe care le-ati realizat?

M.M.: Primele fotografii de teatru le-am facut cu loana Craciunescu, o actrita
si un om extraordinar. Pe loana o admiram de multa vreme, de cand ii vazusem
filmele. Am cunoscut-o la Paris, cu o saptamana inainte de o premiera, si am
intrebat-o, cu timiditate, daca pot sa o fotografiez la spectacol. Ea s-a aratat foarte
incantata si astfel s-a nascut o prietenie minunata. Am realizat impreuna multe
lucruri frumoase si, pentru ca a venit vorba de loana, trebuie sa va marturisesc
ceva: fotografile mele ies mult mai bine atunci cand colaborez cu oameni care
sunt ,pe aceeasi lungime de unda“ cu mine.

G.$.: Dar fotografia de dans? Este ea, oare, mai dificila decat cea de teatru,
e miscarea mai greu de surprins?

M.M.: Fotografia de dans este, intr-adevar, cea mai dificila, dar si cea mai gene-
roasa, pentru ca balerinii sunt, cel mai adesea, mai expresivi decat actorii, care au
la dispozitie cuvantul. Un balerin nu se are decét pe el, el insusi este instrumentul
prin care transmite mesajul. Fotografia de dans este greu de facut pentru ca totul se
intdmpla foarte repede, iar viteza de reactie trebuie sa fie mult mai mare. Foarte
importanta este intuitia pentru a putea anticipa miscarea, expresia.
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G.$.: Cum fotografiati miscarea de dans? Anticipati, intuiti ce trebuie imortalizat,
sau urmadriti cu atentie spectacolul si stiti ce va urma si ce trebuie surprins?

M.M.: Mi-am dat seama ca fotografile mele sunt mult mai bune atunci cand
nu cunosc dinainte spectacolul si ma bazez pe intuitie. Nu fac niciodata fotografii
in rafala. Multi fotografi opteaza pentru aceasta modalitate, pentru ca spera sa
Lprinda“ clipa cea mai buna. Eu cred ca, tocmai fotografiind in rafala, este posibil
sa pierzi momentul pe care il doresti imortalizat.

G.$.: In octombrie 2004, Libraria Carturesti a gazduit expozitia dumnea-
voastra cu imagini din spectacolul de la Teatrul Odeon, Portretul lui Dorian Gray.
In iunie 2005, ati lansat albumul de fotografii Dorian Gray. Exista anumite elemente
mai privilegiate in acest spectacol care v-au ajutat in demersul artistic al
surprinderii semnificatiilor prin fotografie?

M.M.: Este clar ca e vorba de un intreg indestructibil. Daca un singur element
ar fi lipsit, fotografiile nu ar mai fi fost la fel. Sincer, nici nu stiu cu ce sa incep, iar
ordinea in care le mentionez poate fi oricand alta, fiecare element putand des-
chide seria enumerarii: costumele Doinei Levintza, scenografia lui Andrei Both,
expresivitatea lui Razvan Mazilu, candoarea Oanei Cojocaru, interpretarea acto-
rilor, toate integrate in contextul regizoral gandit de Dragos Galgotiu. Am avut un
mare noroc, inca din clipa cand am fost chemata sa realizez fotografiile pentru
caietul-program, recomandata fiind de Doina Levintza si de Razvan Mazilu. Nimeni
nu se gandea atunci ca se va ajunge la crearea unui album. Acesta s-a nascut
firesc, fara nici o anticipare.

G.$.: De curdnd ati fotografiat iar dansul...

M.M.: Da, la avanpremiera spectacolului Simfonia fantastica, de la Opera
Nationala din Bucuresti, in coregrafia lui Gigi Caciuleanu. Acest spectacol mi-a
confirmat, o data in plus, cat de dificil este sa fotografiezi miscarea, mai ales in
cazul creatiei unui artist ca Gigi Caciuleanu care lanseaza atatea metafore, pentru
care fiecare miscare simbolizeaza ceva. A fost mult mai usor sa surprind miscarea
in Portretul lui Dorian Gray, pentru ca, fiind un spectacol de teatru-dans, fluidi-
tatea, rapiditatea miscarilor era contrabalansata de actul teatral.

G.$.: O fotografie de spectacol, odata decontextualizatd si expusa, poate
avea viala proprie, poate ea functiona autonom, in sensul ca ar putea inspira, la
randul ei, o alta poveste, in ochii celui care o priveste?

M.M.: Cred chiar ca aceasta este o conditie importanta pentru ca o fotografie sa
fie buna. Fiecare fotografie trebuie sa traiasca prin ea insasi. Desigur, orice expozitie
trebuie sa aiba o tema unitara, dar o imagine lipsita de propria ei individualitate, de
capacitatea de a genera ea insasi o poveste, nu este, din punctul meu de vedere o
fotografie reusita. O fotografie trebuie sa induca visarea, sa declanseze — in mintea si
sufletul celui ce o priveste — intrebari in jurul carora sa se construiasca un scenariu,
chiar daca vor exista tot atatea povesti cati oameni vor privi fotografia. Tocmai asta e
minunat, ca toate aceste viziuni, desi diferite, pot fi adevarate.

G.$.: De obicei, spectacolul este cel care inspira ochiul fotografului. Dar
exista o situatie...inversa, in care fotografiile dumneavoastra creeaza atmosfera
pentru un spectacol. Ma refer la Sell Me!, one-man-show-ul lui Razvan Mazilu din
clubul Prometheus, in coregrafia lui Florin Fieroiu. Acel spectacol incepe, de fapt,
atunci cand oamenii se intdlnesc cu fotografiile dumneavoastra expuse in club si
care anticipeaza ceea ce se va vedea pe scena...

M.M.: Acele fotografii au fost realizate pentru un pictorial solicitat de revista
»1abu®... Totul se petrecea pe o scena, pictorialul era construit, desigur, in jurul
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Sorin LEOVEANU si Razvan MAZILU.
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unei idei pe care Razvan Mazilu a dorit sa o duca mai departe si asa s-a nascut
spectacolul din clubul Prometheus. Si pentru ca am ajuns sa vorbim despre acest
moment, trebuie sa marturisesc ca exista cativa oameni in viata mea cu care stiu
ca voi comunica minunat intotdeauna, iar Razvan Mazilu este unul dintre ei. Ca si
in cazul loanei Craciunescu, am ajuns sa lucrez cu un om cu care impart acelast
tip de univers .

G.$.: Ce proiecte aveti? Preconizati aparitia unui nou album?

M.M.: Simfonia fantastica este proiectul la care lucrez in prezent. Se intrevad
apoi doua noi proiecte: un spectacol de teatru cu regizorul Dragos Galgotiu si altul
de dans, cu Razvan Mazilu. In ceea ce priveste albumul, nu va pot spune nimic.
Albumele se nasc firesc, fara planificare, atunci cand este vremea lor.

Interviu realizat de G4 ,SEREANESCU




