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Idei. Martorii devotati sustin ca editia a V-a (25 aprilie—3 mai 2006) a Festi-
valului international de spectacole cu piese de Shakespeare de la Craiova, creat
in 1994 de Emil Boroghina, a fost cea mai reusita. Nu mai este vorba doar de un
maraton de reprezentatii pe scena Teatrului National din Craiova, ci de o intreaga
atmosfera shakespeariana — insinuanta, contagioasa, invazionista —, perceputa prin
detalii de organizare, de la expozitia de scenografie shakespeariana a lui Vittorio
Holtier din holul teatrului pana la ramificatiile evenimentului pe scenele bucurestene
gratie colaborarii cu ArCuB, sau emisiunile radio cu tematica shakespeariana, tot
atatea reverberatii ale Festivalului craiovean nemaiintalnite pana acum. Pentru a intra
in atmosfera shakespeariana cu o buna fundamentare teoretica, am participat constiincios
la ,Sesiunea de shakespearologie“ conceputa de Ludmila Patlanjoglu la cel mai
inalt nivel international, dar la cel mai scazut nivel intern. Participarea romaneasca
s-a redus la prezenta unui profesor autohton care a inventat o tema comparatista
inexistenta ,Caragiale si Shakespeare” si a halucinat o jumatate de ora in jurul
acestei enormitati. Lucru de mirare, pentru ca un tanar shakespearolog craiovean
(Cristian Nedelcu) tocmai a lansat o carte cu eseuri (Insemnari despre Shakespeare)
pline de temperament. Invitatii externi au fost shakespearologul britanic John Elsom,
Presedinte de onoare al Asociatiei Internationale a Criticilor de teatru (dar, mai ales,
autorul cartii Mai este Shakespeare contemporanul nostru?, replica la Shakespeare
contemporanul nostru de Jan Kott) si presedintele in exercitiu al aceleiasi asociati,
criticul Jan Herbert — care au coordonat sesiunea de comunicari — si 0 seama de
shakespearologi din Anglia (profesorii Stanley Wells, Michael Hattway, Boika
Sokolova ) si Germania (Lawrence Guntner, romanul David Esrig) si Belgia (Jozef
De Vos). Profesorul Wells ne informeaza ca Shakespeare este sarbatorit in fiecare
an la Stratford upon Avon, incepand din 1860, cu slujbe religioase si sobor de
preoti, ca si la noi, doar ca la ei aceste slujbe se desfasoara in biserica unde se
presupune ca a fost botezat poetul. Tema reala a Iui Stanley Wells a fost
aproximarea libertatilor in interpretarea scenica a textelor lui Shakespeare. Faptul
ca in cateva spectacole din Europa de Est Hamlet aparea ca disident nu ne-a
convins ca libertatea de interpretare ar trebui limitata. Ce altceva decat un mare
revoltat/disident este Hamlet? Dar faptul ca opera lui Shakespeare este anexata la
toate atelajele ideologice din lume, de la feminism la pederastie, este pe céat de
neplacut pe atat de iremediabil. Logica si profitabila a fost interventia profesorului
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Guntner despre Shakespeare ca om european, un rezumat al unei viitoare carti despre
Shakespeare. Sunt foarte putini artisti cu adevarat europeni — spunea Lawrence
Guntner — poate doar Shakespeare si Bach. Profesorul De Vos ne asigura ca
traducerile in limba germana din opera lui Shakespeare realizate de Ludwig Tieck
si Schlegel sunt cele mai bune din lume si ca in abuzurile asupra pieselor marelui
autor cei mai indrazneti sunt cei ce nu cunosc limba engleza. Desi se spune ca
Macbeth a devenit o superstitie de care se feresc cei mai multi dintre regizorii de
teatru, Boika Sokolova a dezvoltat ideea ca este piesa cu cea mai mare frecventa
in Anglia, adaugand ca e textul cel mai ductil, fiind folosit si in cazul invaziei Aliatilor
in Irak, dar si al exploziilor de la metroul londonez. Cercetatoarea a examinat scena
vrajitoarelor din ultimele sase versiuni cu Macbeth realizate pe scena de Andrew
Hilton, Dominic Cook, John Caird, Max Stafford Clark, Tarek lskander, precum si doua
versiuni cinematografice create de Orson Welles in 1948 si Roman Polanski in 1971.
John Elsom a adaugat ca intr-o versiune indiana, un regizor a folosit ritualurile
samanice locale. Michael Hattway a vorbit despre sexualizarea progresiva a pieselor
lui Shakespeare si despre productivitatea unei teme comparatiste (Shakespeare si
Freud), araténd ca, in ceea ce il priveste, s-a saturat sa vada atatea versiuni cu
Hamletin care ,printul isi calareste mama®“. Mai ales ca este vorba de o interpretare
gresitd a cuvantului care desemneaza dormitorul reginei. Scena nu se petrece
in iatacul/dormitorul reginei, ci in capela ei. In fine, David Esrig, dupa ce a sugerat
ca vorbitorii de pana la el ,l-au distrus pe Shakespeare prin admiratie®, a spus ca
el va descrie un vis despre Shakespeare. Speculativ ca un bucurestean, David
Esrig ne-a asigurat ca la Shakespeare ,stadiul lui a fi este la fel de misterios ca si
stadiul a nu f".

* _—Foto: Crisfian Dumitru
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Spectacole. Parca anume ca sa demonstreze ca doua spectacole cu aceeasi
piesa nu seamana unul cu altul, dupa cum nu te poti scalda de doua ori in aceeasi
apa a unui rau (evident, pentru ca pantha rei, totul curge), selectionerii Emil
Boroghina si Mircea Cornisteanu, directorul Teatrului National din Craiova, au
manifestat o savanta atitudine comparatista, programand (unde s-a putut) doua
versiuni cu aceeasi piesa: Visul unei nopti de vara de la Budapesta, in
colaborare cu Teatrul Castel din Gyula, si aceeasi piesa in lectura celebra deja a
lituanianului Oskaras Korsunovas; pe de alta parte Cymbeline de la Teatrul Odeon
din Bucuresti (regia Bocsardi Lazslo), dar si versiunea lui Alexander Hausvater de
la Teatrul German din Timisoara. Profund si innoitor, Visul... regizorului ucrainean
Serghei Masloboicikov, de la Budapesta /Gyula, este construit pe tema ucenicului
vrajitor. Rolul lui Puck este jucat de unul dintre acei grosolani mesteri atenieni care
incearca sa faca teatru, dar Oberon, foarte suparat pentru incurcaturile pe care le
provoaca in viata celor doua perechi de indragostiti, il deposedeaza de forta
magica. Mai mult, mesterii atenieni ajung sa joace toate rolurile piesei. Visul de la
Teatrul Municipal din Vilnius nu aduce nimic nou in materie ideologica, dar
spectacolul este vesel si cadentat ca un ceasornic. Regizorul si actorii sai acrobati fac
tot ce se poate inchipui, spre bucuria spectatorului, fara decor si costume, doar cu
ajutorul unor panouri pe care actorii le au asupra lor, devenind rand pe rand ziduri,
paturi, scuturi si tot ce se mai poate imagina.lngeniozitatea este nemasurata si
gagurile se tin lant. Plictisit de propria imaginatie, Korsunovas renunta la ultima
parte din text, deci la spectacolul pregatit de mesterii Atenei pentru curtea ducelui.
Asadar, un Vis al unei nopti de vara prescurtat dar greu de uitat. In cele doua
versiuni de la Bucuresti si Timisoara, Cymbeline ni s-a parut un text rebel ce nu se

Scena din Fools Paradise — Bufonul de la Globe si Muzicienii.
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lasa imblanzit. Fiind jucat mai rar, nu a starnit concurenta. Ai, astfel, impresia ca
marile piese shakespeariene sunt mari si pentru ca au avut parte de numeroase
interpretari scenice. Pare o schita la Romeo si Julieta, in care nefericitul cuplu a fost
transpus in vremea razboaielor dintre britanici si romani, locul Julietei fiind luat de
Imogena, fiica lui Cymbeline, indragostita de sotul ei proscris, Leonatus. O poveste
de o naivitate incredibila, in care Leonatus joaca la zaruri fidelitatea Imogenei,
derulata cu incetinitorul de Bocsardi Laszlé si smucita, coregrafiata, transformata
in spectacol de arte martiale de Alexander Hausvater. Dar, spectacolul de la
Odeon castiga prin distributie ceea ce pierde prin cadenta. Marius Stanescu este
un foarte bun Cloten (fiul reginei, care aspira la mana Imogenei), un fel de monstru
comic care trage publicul dupa sine ca si Constantin Cojocaru, intens si variat in
rolul credinciosului Pisanio. Alte spectacole, fiind unice, nu au avut termen de
comparatie dar au oferit indicii despre valoarea actuala a teatrului din Craiova
care, prin Romeo si Julieta regizat de Yannis Paraskevopoulos, si Noaptea de la
spartul targului (A douasprezecea noapte) de Silviu Purcarete, se plaseaza
printre cele mai bune trupe prezente in Festival. Deja cunoscuta, Noaptea de la
spartul targului a marcat o cotitura stilistica in cariera lui Silviu Purcarete, iar
Romeo si Julieta (plus Medeea, o premiera in afara Festivalului, oferita de Mircea
Cornisteanu) aduc in prim-plan numele regizorului lannis Paraskevopoulos.
Curios, Romeo si Julieta este o piesa mai mult citata decéat jucata, spectacolul de
la Craiova fiind un eveniment ce se petrece la un deceniu dupa premiera Teatrului
National din Bucuresti, realizata de Beatrice Bleont. Paraskevopoulos construieste
o versiune de discoteca, usor punk-ista, in care grupul lui Romeo si cel al lui Tybalt
sunt cete de cartier care isi disputa diferende numai de ei stiute in scene de lupte
martiale, altminteri bine executate de actorii craioveni. Telul regizorului este inlo-
cuirea, odata pentru totdeauna, a istoriei cu actualitatea. Oricat de sangeroasa,
istoria iubirii lui Romeo si a Julietei este una a zilelor noastre, ceea ce se intelege
prea bine fara atata tapaj, pentru ca acesta este destinul marilor opere literare: sa
fie mereu actuale chiar fara actualizari explicite. Paraskevopoulos crede ca piesa
Romeo si Julieta apartine celui care o pune in scena si celor care o vad, deci
grecilor si oltenilor... Ca urmare, convoiul nuptial din final va fi acompaniat de
muzica olteneasca, iar finalul de un sirtaki. Era, insa, interesant de urmarit cum
cinismul acestei versiuni punk se dizolvd sub presiunea nu a cuvintelor lui
Shakespeare, ci a umbrei lor invincibile. Sunt insa scene de un lirism tulburator, iar
scena balconului, cu Oana Bineata (Julieta) puternic luminata de un reflector in
spatele scenei, este una dintre ele. Sunt si aberatii: mama Julietei (foarte lasciva
si decadenta in viziunea Ceraselei losifescu) este amanta logodnicului oficial al
fiicei sale. Nu prea iti vine sa crezi ca Nicolae Poghirc poate fi Tybalt, dar te
obisnuiesti. Desi au fost precedati si urmati de un puternic siaj pozitiv, japonezii de
la Shakespeare Company Niigata au spus frumos Povestea de iarna a |ui
Shakespeare despre stupiditatea geloziei. Dar dupa prima jumatate de ora, nimic
nou nu se mai poate intdmpla si totul cade intr-un cunoscut si greu de suportat
“teatru vorbit“. Inventia lui Yoshiro Kurita, regizorul spectacolului, sunt numeroasele
globuri albe, mobile, pe care le numeste ,,ochii lui Dumnezeu® si care asigura rafina-
mentul incontestabil al imaginii. Preferintele noastre s-au indreptat spre Macbeth
interpretata de trupa de la Noord Nederland Toneel din Groningen/Olanda, dirijata
de regizorul german Marc Becker. De la marioneta care aspira sa fie actor viu,
imitand cat mai bine miscarile acestuia, olandezii se intorc la acel actor viu care
vrea sa imite marioneta. Ei ne fac sa asistam la o involutie catre un stadiu primitiv
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al teatrului, avdnd (mai ales lady Macbeth/Mirjam Stolwijk) acel patetism neputin-
cios si acea cruzime a expresiei fixe a marionetei, care nu poate fi ,crezuta®, dar
se straduieste sa fie plauzibila. Insa exact aceasta stare rudimentara a pasnunllor
este problema in Macbeth.

Carti. Lansarea de carti pe banii Festivalului craiovean a fost si ramane una
dintre laturile culturale generoase ale festivalului condus de Emil Boroghina si
Mircea Cornisteanu Au fost cateva surprize literare, dar cea mai placuta ramane
aparitia in doua volume ingrijite de Florica Ichim a cronicilor dramatice ale lui
Camil Petrescu (fnsemnari teatrale), a carui personalitate colosald a fost
evocata chiar de editoare. Pentru superficialii care suntem astazi, paginile lui
Camil Petrescu pot fi un model de analiza. A fost convingator si debutantul
Cristian Nedelcu, autorul volumului bilingv Insemnari despre Shakespeare/
Essays on Shakespeare. Cristian Nedelcu ne vorbeste decis si pigmentat
despre autorul preferat. El ia lucrurile de la zero si ne obliga si pe noi sa facem
la fel, ceea ce este foarte instructiv pentru reorganizarea perceptiei noastre
viciate in timp asupra lui Shakespeare. Inepuizabil, Grid Modorcea a venit cu o
noua carte, intitulata Shakespeare si Eminescu. Desi nu credem in acest tip de
comparatism dezmarginit (Shakespeare poate fi comparat cu oricine si invers),
cartea lui Modorcea ne ofera revelatii la sectiunea Eminescu, mai putin la
Shakespeare. Ideea ca viata.si literatura lui Eminescu sta sub semnul teatrului
merita toata atentia si 0 vom folosi la nevoie. Nu am asistat la lansarea carii
regizorului britanic Declan Donnellan intitulata in romaneste Actorul si tinta,
dar este o lucrare deja celebra in care este examinat raportul dintre multiplele
masti ale existentei si raportul lor cu actorul, despre nenumaratele obiecte-masti
din teatru si din viata.

Liviu ORNEA

O seani de menitat...

Am vazut acum doua zile Visul unei nopti de vara facut de regizorul lituanian
Oskaras Korshunovas. Si rau imi pare. Am plecat furios, cu dureri de cap si cu
regretul ca n-a avut pauza.

A fost un fel de spectacol cu usi. Mari. Actorii dovedeau, fara exceptie, impre-
sionante calitati sportive: carau fiecare cate o usa din lemn pe care o aplecau frumos,
la unison, in toate directiile posibile, dupa care se ascundeau, din spatele carora
ieseau, ei sau o mana a lor, uneori chiar doua, un picior sau doua. Asta cand nu
bateau ritmic usile de podea. Tare. S-auda toata lumea. Pana la surzire. Usile jucau.
Asta era marea gaselnita. Si cui voia s-0 vanda, noua, care am vazut Danaidele Iui
Purcarete? Oare el il vazuse? $i daca da, de ce |-a coborat intr-atat? Din textul lui
Shakespeare a mai ramas doar trama. S-a dus naibii orice urma de poezie. De
subtilitate, nici nu poate fi vorba. Regizorul a pedalat numai pe violenta, pe agresi-
vitate, pe pasiunea dezlantuita. Optiune care, in sine, se poate discuta. Problema e
cum a facut-o. Prost de tot, zic eu. Toata desfasurarea asta de forta bruta, primitiva in



