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Ce ar {5 fost dack?

Scrisa intr-o prima forma in 1974 si rescrisa in 1993, dupa ce teatralitatea i-a
fost verificata in cateva montari, piesa Travestiuri de Tom Stoppard e — si folosesc
termenul, oricat de antipatic mi-ar fi acesta — de evidenta factura postmoderna.
Procedeul utilizat de dramaturg e, in buna masura, comparabil cu cel din Rosencrantz
si Guildenstern sunt morti, adica exploatarea productiva a relatiei dintre ceea ce
Genette numea hipotext si hipertext. Primul e aici celebra comedie Ce inseamna sa
fii onest ( acesta e titlul consacrat de spectacologia romaneasca si nu inteleg de ce
lleana Alexandra Orlich a preferat, n traducerea aparuta in 2004 la Editura Unitext,
varianta — mai fidela — e drept, a titlului englezesc, Importanta de a fi onest), iar
personajul care permite jocul dintre realitatea istorica si fictiunea dramaturgica, ce
inseamna insusi mecanismul care stimuleaza progresia dramatica si problema-
tizarea acesteia e Henry Carr. Acest necunoscut asigura legatura cu alte personaje
intr-adevar celebre, precum James Joyce, Tristan Tzara ori Vladimir llici Lenin, care
sunt plasate in prim-planul piesei. Dar Carr nu e nicidecum un personaj cu o
existenta inventata. Intr-o lunga serie de ,precizari‘, fara lectura carora cred ca e
imposibil sa sesizezi mesajul de profunzime al textului, precizari valorizate de
spectacol prin varii mijloace preponderent vizuale, valorizare facuta cu riscul de a-si
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reduce plaja de adresabilitate, montarea fiind una de factura elitista ce se adreseaza
unui public cultivat, Tom Stoppard tine sa mentioneze ca Henry Carr este o ,figura
autentica®, tot la fel de autentica precum Lenin, Tzara ori Joyce. Fost soldat, ranit in
timpul Primului Razboi Mondial, Carr a fost detasat sa lucreze la Consulatul din
Zlrich, tocmai in perioada in care James Joyce, in calitate de agent teatral, dorea
sa intocmeasca distributia pentru un viitor spectacol cu piesa lui Wilde. Lui Carr,
Janar inalt si prezentabil“ care mai jucase ca amator in cateva spectacole, i-a fost
incredintat rolul Algernon Moncrieff. Cu toate ca premiera a fost un triumf , intre
proaspata vedeta in devenire si cel ce se pregatea sa scrie Oameni din Dublin a
aparut o divergenta de natura pecuniara care s-a aflat la originea conflictului primar
al piesei Travestiuri. Spun ,conflict primar‘ tocmai deoarece e cat se poate de
limpede ca Stoppard nu s-a multumit sa scrie o comedie oarecare. Dramaturgul a
facut din necunoscutul Carr centrul polarizator al piesei sale, il aduce pe scena ca
,=un domn in varsta care locuia in continuare la Zirich®, dar care a ratat sansa de a
dobandi un loc in istorie. In lunga didascalie de la inceputul actului |, Stoppard
subliniaza ca ,cea mai mare parte din actiune are loc in memoria lui Carr, ce se
intoarce in timp in perioada Primului Razboi Mondial”.

Aceasta suma de precizari sunt fundamentale pentru deslusirea felului in care
regizoarea Mona Chirila a intors cu minutie pe toate fetele textul, i-a scos in lumina
sensurile directe si referentiale, i-a relevat particularitatile de constructie, structura
metaforica, situandu-l intr-o perspectiva culturala, dar si de filosofie a istoriei care fi
imbogateste sensurile. Altfel spus, precizarile in cauza sunt utile pentru evaluarea
modului in care e reordonata in spectacolul de la Teatrul National din Cluj materia
dramatica, altminteri stufoasa, si pentru stabilirea supratemelor montarii. Precizarile
si didascalia citate sunt poarta prin care se patrunde in universul unei piese de un
barochism acuzat, dar si factorii ce duc la coagularea temelor si ideilor care
concentreaza complexitatea de probleme morale, sociale si politice pe care le ridica
spectacolul. Mona Chirila se dovedeste putin interesata de latura comica a partiturii
si tocmai de aceea cred ca a decis eliminarea din dramaturgia spectacolului a
secventelor ce reitereaza o situatie comica din Ce inseamna s4 fii onest. Identificand
multitudinea de capcane, ambiguitatea voita, chiar o anumita lipsa de masura ce
particularizeaza textul si care, necontrolata, s-ar fi putut dovedi fatala reprezentatiei,
regizoarea favorizeaza o grila de lectura centrata asupra relevarii raporturilor dintre
om si istorie, asupra responsabilitatii ce ii revine fiecaruia dintre noi in gestionarea
jocului istoriei, mai ales atunci cand printr-un teribil si neasteptat capriciu al sortii esti
in fata unor intalniri decisive, cand, pe cont propriu, poti sa iei hotarari ce ar fi de
naturd sa influenteze soarta intregii omeniri. De aici, caracterul profund politic al
spectacolului clujean, de aici, densitatea sa ideatica, de aici faptul ca nucleul lui
tensional se mentine ca atare pret de aproape trei ore, de aici, sensul sau moral.

Batran, bolnav, vegheat de vechiul sau servitor Benett (jucat de Cristian Rigman),
Henry Carr (meritoriu, cu relief interpretat de Cornel Raileanu) isi recapituleaza, in
ceasurile de dinaintea mortii, existenta marcata de doua experiente fundamentale. Cea
obsesiva a razboiului, ocazie pentru regizoare de a sugera in mai multe randuri
existenta unei umanitati traumatizate, dar si cea a intalnirii accidentale nu doar cu
soriginalele® personaje ce au fost Tristan Tzara si James Joyce, dar mai cu seama cea
care va deveni obsesiva pentru viitorime, sinonima cu zamislirea experientei
comuniste, Vladimir Ulianov, surprins in ultima parte a exilului sau elvetian. Vedem un
Lenin agitat, dornic de actiune, atins de mania epistolara, alcatuitor de planuri utopice,
cu poza bine aleasa, interpretat in stilul citatului usor caricatural de Ovidiu Crisan, la
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reusita rolului o contributie demna de semnalat, avand machiajul conceput de
Melania Ursu. Lui Carr i-ar fi fost la indeméana sa puna in functiune tragaciul pistolului
sau, sa opreasca astfel mersul trenului blindat, sa-si exercite cu adevarat misiunea
de soldat la scara mare a istoriei. Nu a facut-o, iar consecintele cunoscute sunt
rememorate in spectacol gratie recursului la multimedia, dar si cu ajutorul inspiratei
ilustratii muzicale alese de Corina Sarbu. Spectacol nascut sub imperiul nelinistii
pentru soarta lumii, Travestiuri ar fi putut esua intr-o demonstratie de tip didactic.
Din fericire, nu se intampla aceasta tocmai datorita faptului ca regizoarea ii imprima
montarii o latura pronuntat onirica, obtindnd o pendulare nuantata intre real si ireal,
favorizata de ceea ce ea insasi considera a fi, intr-un argument reprodus in caietul
de sala, ,exercitii de punere in scena“ ori ,un delir de imagini si citate, o parodiere
avangardista, de o neautenticitate asumata, care aspira spre un sens autentic,
natural, direct. Asa se face ca pana la urma Travestiuri e un spectacol grav ca
tonalitate, dar deopotriva echilibrat si bogat in surprize placute. Caracterul ambiguu,
jocul ,,dublu”, pendularea intre adevar si masca, intre real si plauzibil, comprimarea
situatiei tragice intr-o grimasa ori o parodie sunt calitati ale montarii imposibil de
disociat de existenta unui montaj specific, de alternanta momentelor tragice cu cele
burlesti, de trecerea rapida de la meditatia filosofica implicita la farsa, de la crisparea
dureroasa la hohotul de ras sugrumat. Or, pentru ca acest montaj caleidoscopic
nascut de mintea lui Carr sa fie unul plauzibil si functional, era absoluta nevoie de
o disciplina riguroasa, de minutie nu doar din partea regizoarei, ci si din partea tuturor
interpretilor. Lui Dragos Pop (Tristan Tzara) si lui lonut Caras (Joyce) li s-a solicitat sa
confere concretete vizuala unor personaje care, in cazul de fatd, nu sunt caractere
in acceptiunea traditionala a termenului, ci mai curand simboluri, idei, iar contributia
acestor doi tineri actori la reusita spectacolului se cuvine mentionata si apreciata.
Tot la fel cum e de remarcat aportul Mariei Seles, cu intuitie aleasa pentru rolul
Nadia, nimeni alta decdt Nadejda Krupskaia. Textul rostit de personaj provine
aproape in totalitate din Memories of Lenin. Referentului textual i se asociaza in chip
fericit efortul Mariei Seles de ,a-si face personajul” in sensul imperativ pe care Jarry
il dadea acestui deziderat. Ramona Dumitrean, Angelica Nicoara, Catalin Codreanu,
Rares Stoica, Catalin Herlo, Virgil Mdller, dar si Maria Munteanu (aceasta din urma
in aparitii de efect chiar daca lipsite de cuvinte) contribuie la reusita unui spectacol
pe care il percep ca pe un act regizoral in centrul caruia se afla textul si actorii.

Elisabeta POP
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Scrisd in urma cu 3o de ani (cand a fost si reprezentata la Teatrul Aldwych,
intr-un spectacol marca Royal Shakespeare Company) si revazuta apoi pentru
noul spectacol din 1993,al aceluiasi teatru, la Barbican, piesa, admirabila piesa-
eseu a lui Tom Stoppard, Travestiuri, reuseste sa le dea intalnire pe scena celor



