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Excanalii wpringitoane

Privind din afara, nimic nu pare mai firesc pentru viata unui teatru decat
intentia directorului de a invita regizorii importanti sa colaboreze cu trupa acestuia.
Mai ales atunci cand spectacolele rezultate se dovedesc (cel putin) onorabile. Si
totusi, cei care cunosc dinauntru ,sistemul” de lucru romanesc (ori, mai degraba,
lipsa lui de sistem) isi imagineaza céata bataie de cap, céate (dez)iluzii, drame,
socuri ii provoaca ,organismului-gazda“ interventia ,corpului strain, obligat, la
randul sau, sa dea randament maxim intr-un interval adesea insuficient pentru a.
garanta succesul operatiei. De multe ori se intampla ca ,pacientul” sa respinga
organul grefat reluandu-si cu tenacitate vechile deprinderi fatale. In teatru, terapia
de soc pare, insa, recomandata chiar si atunci cand lucrurile merg foarte bine.
Semn ca rutina, /e diable de I'ennui sunt contraindicate in aceeasi masura ca $i
mobilizarea in extremis, entuziasmul de-o clipa, heirupismul nostru drag si salvator.

Cu toate ca remediul se afla, cel putin teoretic, la indemana oricui, putini directori
de teatru se incumeta sa il administreze consecvent. Pesemne c& trebuie sa fii la
randul tau regizor ca sa intelegi nevoia vitala a unei trupe de a colabora constant cu
profesionisti, de a trece cu lejeritate, fara traume sau efecte secundare, de la un Godot
temeinic lucrat cu Alexandru Dabija la un lonesco exploziv in regia lui Mihai Maniutiu
si apoi, din nou, la o piesa de rezistenta, sa spunem, din repertoriul american
contemporan, asa cum propune Viad Massaci pe scena Teatrului ,Sica Alexandrescu®
din Brasov. Un teatru cu trupa solida, cu asteptari si posibilitati mari, destul de expusa
presiunilor extrainstitutionale si, prin urmare, nevoita sa-si demonstreze coeziunea si
in alte imprejurari decat cele artistice. Invitat de curdnd de catre colegul sau de
generatie, regizorul si directorul Claudiu Goga, sa monteze pe scena brasoveana, Vlad
Massaci se opreste la Copilul ingropat de Sam Shepard. Optiunea ii surprinde,
poate, pe cei care asociaza deja numele sau cu miscarea independenta, cu un soi de
militantism si radicalism estetic, desi un indiciu ca lucrurile nu stau tocmai asa este si
adeziunea pasagera a regizorului la platforma grupului dramAcum. Traseul sau
profesional din ultimele doua stagiuni schiteaza mai degraba profilul unui creator
imprevizibil, preocupat nu atat de propriul program, cat de adecvarea propunerilor sale
la datele obiective ale teatrului in care lucreaza, la potentialul trupei pe care o
motiveaza, la asteptarile publicului caruia i se adreseaza. De altfel, in afara calitatilor
dramaturgice evidente, piesele contemporanilor Neil LaBute, Martin McDonagh sau
Vasili Sigariov, pe care le-a montat succesiv, nu au nimic in comun. Nici spectacolele
sale de la Teatrul ACT nu seamana catusi de putin, sa zicem, cu Avarul indragostit de
la Teatrul de Comedie. Constanta este doar obsesia regizorului pentru o poveste
coerent, tensionat si captivant spusa, atentia sa pentru detalii si relatii, placerea de a
intalni actori talentati: calitati de moda veche, s-ar putea spune, daca intregul nu ar
trada acea nota de prospetime, de modernitate acuta (efectul unei priviri mature si
echilibrate, dar hotarata si capabila sa patrunda in miezul lucrurilor), care ifi confirma
ca te afli in fata unui spectacol semnat de Vlad Massaci.

Mai mult decat alti regizori din generatia sa, el stie sa-si adapteze discursul
scenic fara complexe, dar si fara a-si relaxa exigentele fata de partenerii de lucru, ba
dimpotriva, starnindu-le gustul pentru performanta. Increderea pe care numele sau o
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Mihai BICA, lulia POPESCU, Marius CORDOS si Mircea ANDREESCU.
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impune breslei, dar si publicului, se datoreaza, cred, in primul rAnd, acestui tip de
discernamant profesional. E limpede ca nu urgenta de a monta cu orice pret Copilul
ingropat (text celebru, dar nu foarte recent, scris in 1978 si apartinand, asadar, unei
zone verificate, securizante a dramaturgiei contemporane) a motivat alegerea lui Vlad
Massaci, ci convingerea lui ca a gasit o partitura pe masura remarcabilei trupe a
Teatrului din Brasov. Copilul ingropat se joaca aici in traducerea Andei Teodorescu,
inca un semn ca regizorul, extrem de atent in ceea ce priveste versiunile pieselor pe
care le pune in scena, adesea in traducere proprie sau macar ,personalizata“, nu se
gasea inaintea unui must do. Cei care au avut norocul sa vada, in urma cu exact zece
ani, spectacolul montat de Catalina Buzoianu la Teatrul ,Bulandra®, intr-o perioada in
care piesa (rescrisa chiar de catre autor) figura si pe afisul lui American Repertory
Theatre, redeschizand, astfel, discutia pe tema fragilului echilibru dintre realismul de
suprafata si complicata ei simbolistica, vor intelege de ce drama Copilul ingropat nu
a fost prezenta mai des pe scenele noastre.

In absenta unei distributii nu doar (aproape) perfecte, ci si omogene, titlul
acesta poate fi o alegere riscanta, ba chiar neinspirata. Din acest punct de vedere,
nici macar Catalina Buzoianu nu a reusit sa imblanzeasca textul, cucerita de
reflexele livresc-mitologice ale situatiei descrise, un mediu infernal si claustrofob.
Spectacolul se articula, prin urmare, in jurul cuplului Victor Rebengiuc si Mariana
Mihut. La Brasov, insa, in pofida unor aproape insesizabile derapaje, Vlad Massaci
a descoperit interpretul potrivit pentru fiecare dintre cele sase—sapte roluri. Fireste,
in privinta menajului diabolic Halie-Dodge, optiunile se impuneau de la sine. Doi
mari actori, Virginia Itta Marcu si Mircea Andreescu, au ocazia sa isi dezlantuie,
inca o data, intregul arsenal de seductie, replieri abile, contraatacuri, virtuozitate
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solistica si altruism profesional. Efectul e cu atat mai puternic asupra spectatorului
cu cat scenografia lui Dan Titza, plaseaza spectatorii — putini la numar — in
interiorul casei, cu alte cuvinte, in miezul dramei. Canapeaua rapciugoasa a lui
Dodge se afla la doi pasi de public, fiecare mormaiala sau scrasnet al personajului
putand fi perceput, fiecare gest al actorului, cu inepuizabilele sale variatiuni si
nuante, putand fi sesizat si gustat in mod independent, fara sa-si atenueze, astfel,
forta de impact asupra incalcitei retele de relatii (complicitate—adversitate—
dependenta—razvratire) care mai tine in viata familia sa. Faptele se consuma in
cea mai inconfortabila proximitate, detaliile puse parca sub lupa produc fie jena,
fie emotie (handicapul mental, induiosator al lui Tilden, violul lui Bradley asupra
lui Shelley, teasta inséngerata a lui Dodge, tuns din nou chilug impotriva vointe
sale, urletul lui Halie la dezvaluirea crimei care a declansat dezintegrarea
caminului sau). Dar, in acelasi timp, apropierea ingaduita — mai putin obisnuita
in montarile unor astfel de texte — face ca publicul sa urmareasca mai atent arta
actorilor, realizandu-se, astfel, simultan, un efect de sanatoasa distantare fata
de excesele dramei.

Intr-o oarecare masura, piesa lui Shepard trebuie sa-i fi amintit lui Vlad Massaci
de mecanismele dramaturgului sau favorit, un alt american celebru, Neil LaBute.
Spectacolul de la Brasov dezvolta, in mod similar, durerosul proces de excavare a
unui secret teribil, camuflat sub straturi concentrice de autocontrol si autoamagire:
inselatoarea respectabilitate si normalitate, in Bash sau Forma lucrurilor, suferinta
acuzata, evidenta diformitate fizica si morala, in Copilul ingropat. Ceea ce face
diferenta si, totodata, dificultatea piesei din urma este faptul ca, aici, cantonarea in
registrul realist nu ajuta in nici un fel la intelegerea tramei, nu conduce spre nimic
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si nu serveste deloc spectacolul. O lectura dubla se impune, sugestia unui vag efect
de irealitate fiind absolut necesara. Vlad Massaci nu o evita, dar nici nu o poten-
teaza, parand chiar usor incomodat de aceasta sarcina. E cunoscuta pasiunea lui
Shepard pentru repunerea in circulatie a unor teme, hybris-uri si motive stravechi —
de pilda, cel al incestului sau al (ne)recunoasterii; dar daca, de pilda, in tragediile
antice, rudele de sange se recunosteau dupa o suvita de par, aici sticla de whisky
preia, in cheie ironica, aceasta functie. Referintele simbolice si mitologice care
impregneaza textul — cresterea subita si miraculoasa a lanului de porumb in
imprejurimile casei, pana atunci sterpe; iminenta ploii regeneratoare sau imaginea
care asigura ultima coperta a spectacolului, cu uriasul Tilden purtand in brate
mumia aproape vegetala a copilului ingropat — sunt mentinute, insa, in spectacol,
la un nivel strict aluziv.

Cu toata aceasta severa ajustare a cadrului conceput de autor in date oarecum
monumental-simbolice (s-a spus, la data aparitiei ei, ca aceasta piesa despre ruina
unei familii vorbeste, in fond, despre dezintegrarea visului american), va asigur, totusi,
ca spectatorul nu are de ce sa se simta frustrat. Evolutiile actorilor ii acapareaza intru
totul atentia. Fiecare interpret are ocazia sa isi etaleze talentul, iar daca surpriza nu
este atat de mare in cazul lui Dan Sandulescu (parintele Dewis, o aparitie punctata
exact, fara efort) sau al luliei Popescu (o Shelley cat se poate de nuantata in trecerea
de la stapanirea de sine la vulnerabilitatea unei insecte prinse in plasa) sau al lui
Marius Cordos (copilul renascut, picat din senin, aparent de nimeni dorit si recu-
noscut, un Vince ezitant, aproape sfios, reusind, totusi, sa-si afirme ascendentul asu-
pra celor vinovati de crima sau de complicitate la tainuirea ei), Mihai Bica (Tilden, fiul
si totodata parintele debil, interpretat cu o incarcatura emotionala imploziva) si Vlad
Jipa (un Bradley respingator atat in varianta agresiva, cat si in cea de taratoare umila)
construiesc, cum rar au ocazia sa o faca, personaje pe cét de solid vertebrate, pe atat
de suple in resorturile lor interioare. Acestea intregesc dialogul creat de regizor intre
pilonii reprezentatiei, actrita Virginia Itta Marcu (Halie, bigota, cameleonica
supraviefuitoare a matriarhatului in deriva) si partenerul ei, Mircea Andreescu (un
Dodge inacrit pana la limita suportabilului), un dialog perfect chiar si atunci cand cei
doi isi dau replica de la distanta, fara sa se priveasca in ochi.

Senzatia cu care ramai, urmarind Copilul ingropat, este aceea ca forta trupei
bragsovene a modificat cumva lectura regizorala, conducand-o pe nesimtite intr-o
alta directie, insa nicidecum una gresita. Poate doar usor imprecisa. Nu poti uita,
insa, aceasta montare, fie si pentru modul inedit in care regizorul, sustinut pe
deplin de scenografie, a tratat spatiul scenic. Este evident ca sala Teatrului ,Sica
Alexandrescu“ (mult prea mare si neprimitoare) le pretinde regizorilor un efort de
umanizare, de resemantizare a spatiului de joc si receptare. Aici, in mod surprin-
zator si semnificativ, fatada casei (impozanta, ca orice cladire patriarhala, in stilul
American Midwest) marcheaza limita scenei, inchizand spatiul in care, de altfel,
este plasat si publicul. Lumina filtrata printre storuri poetizeaza un topos al degra-
darii ireversibile, al ruinei fara speranta. Asa incat, la finalul acestui joc crud despre
minciuni si vini adanc ingropate, imaginea mamei devoratoare, contempland din
balconul casei, intr-o atitudine mortificata, orizontul negru si rece (al salii de spec-
tacol), se dovedeste una cat se poate de inspirata.

Teatrul ,,Sica Alexandrescu” din Brasov — Copilul ingropat de Sam Shepard. Traducerea:
Anda Teodorescu. Regia si ilustratia muzicala: Vlad Massaci. Scenografia si grafica: Dan Titza.
Cu: Virginia Itta Marcu, Mircea Andreescu, Mihai Bica, Viad Jipa, Marius Cordos, lulia Popescu,
Dan Sandulescu. Data premierei: 19 martie 2006.



