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Pentru a pune in scena o comedie de Carlo Goldoni, cu tablouri si carac-
tere apartinand spatiului italian din secolul al XVlil-lea, iti trebuie unelte regi-
zorale foarte slefuite, altfel risti ca spectatorul sa plece doar amuzat si fara a
patrunde intelesul moralei, fiindca toate comediile lui Goldoni se sprijina pe
pilonii moralei. Pentru lon Sapdaru, Mincinosul este o provocare a desfasu-
rarii fortelor unei comedii ce jongleaza cu expresivitatile Commediei dell’Arte,
din perioada ei de apogeu, pe care o condimenteaza cu scene de revista, dar
aluziv si cu masura, precum si cu o serie de scene autentice de viata (scena
pescuitului, a pranzului la han, cea a intinsului rufelor la uscat sau a barbieri-
tului) . Fara a radicaliza textul prin adaptare, fara a abandona timpul si locul
actiunii, calitatea acestei viziuni regizorale este o reasezare subtila a lui in
actualitate. Muzica e din vechea cantoneta napolitand, decorul te plaseaza in
spatiul Venetiei, iar costumele, desi moderne, te trimit si in timpurile goldoniene.
In toate spectacolele acestui regizor, mai intéi isi face loc viata, de multe ori ca
un tumulit, iar celelalte mijloace scenice reprezinta doar conturul ei firesc, fara
controverse si asonante ostentative. Si, totusi, de unde impresia de nou, de
originalitate? Tocmai aceasta coerenta rezultata din imbinarea armonioasa a
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totului teatral face farmecul spectacolelor lui. Subiectul tesut pe o intriga a
povestilor amoroase pe care Lelio, mincinosul, le incurca — mai intéi din pla-
cerea de aventura, apoi din dragoste pentru Rosaura, cea de-a doua fiica a
doctorului Balanzoni — face mai degraba apologia acestui factor comporta-
mental cu multiple resurse psihologice sau educationale si repercusiuni
asupra relatiilor interumane: minciuna. Fiecare personaj practica doza lui de
minciuna: doctorul Balanzoni, medic in Venetia, lasa minciunii acuzatoare
drum liber si aplica o corectie violenta fiicei sale; Rosaura si Beatrice au false
sentimente de iubire si le declara ca adevarate; Colombina, camerista lor, nici
nu are nevoie de adevar in amor; Florindo, cetatean bolognez, care invata
medicina si locuieste in casa doctorului, minte prin ascunderea iubirii fata de
Rosaura; Brighella, confidentul lui Florindo, este partas la minciuna acestuia;
Ottavio, cavaler din Padua, iubitul Beatricei, minte cu minciuna preluata de la
Lelio si neprobata; Pantalone, negutator venetian, tatal lui Lelio, minte despre
dragostea lui pentru fiul pe care, intr-o intalnire intamplatoare, nici nu-l|
recunoaste; Arlechino, servitorul lui Lelio, minte pe toata lumea pentru a nu-I
deconspira pe acesta. Singurul care nu minte este chiar Lelio, mincinosul,
fiindca minciuna lui nu este din constrangere, este darul imaginatiei, ,floare de
spirit“, cum si repeta cand este apostrofat de servitorul si prietenul lui, min-
ciunile lui seducatoare sunt adevarul trairilor lui. El traieste viata cu bucurie, ca
pe o continua aventura. Spatiul scenic al acestui carnaval al minciunii este
insolit: decorul intr-o linie fina, picturala, pus in valoare de lumini colorate, iar
costumele — intr-o taietura conturatd mai puternic, frizand atat desuetul,
sofisticarea, modernismul anilor ’70 céat si simplitatea sau eleganta. Scena se
afla sub arcada de caramida a unui portal, marginit de ziduri roase de ceturi
si umezeald, dincolo de el pluteste o gondola — de aici, trubadurul canta
serenade si arunca flori iubitei care sta pe terasa, fermecata de anonimul
indragostit — in stdnga scenei e un podet peste apa, iar in fundal se zareste
silueta unei cladiri cu turnuri gotice, ceea ce da impresia de perspectiva.
Cristian Gheorghe reuseste sa dea culoare personajului Lelio, deosebit de
dezinvolt si mereu pus pe sotii, captand simpatia publicului, insa fara a duce
spre o culme jocul lui. Un joc evident sensibil si intim legat de portretul
personajului Florindo — un timid cu sufletul pur — il realizeaza Robert Neagoe,
student in anul Il Actorie la Galati. Ana Maria Ciucanu, jucandu-l in travesti pe
Brighella, cu multa rigoare, face o interesanta figura, dand eleganta si un
dinamism sever personajului. Carmen Albu aduce o Colombina cu farmec
ademenitor, cu nerv autentic si fara fasoane. loan Cretescu, cu disponibilitatile
sale pentru umorul spontan, cu poante, dar si o gravitate blanda, reuseste sa
puna in evidenta atitudinea aparent inconstienta, dar fericitd a partenerului
sau, Lelio. Cele doua surori jucate de Oana Preda Gheorghe si Lidia Uja sunt
in intentiile regizorale (explicite si in jocul seductiei practicat de Rosaura) bine
alese: tinere, dornice de dragoste, prostute si frumoase. Lucian Pinzaru, in
partitura lui Pantalone, isi conduce personajul cu impetuozitatea si candoarea
necesare, astfel incat sa recunoastem in el si pe fiul sau. Dan Capatana
creioneaza un Balanzoni batut de vantul influentelor, fara personalitate si
demnitate. Si conceptia personajului Ottavio — atat la nivelul costumului (bleu
cu pantaloni evazati si peruca blond-aurie), cat si al portretului uman (un
filfizon cu studiate maniere elegante) — interpretat de Florin Toma destul de
corect, conduce la ideea unei masuratori exacte a fiecarui detaliu. Fluenta si
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claritatea acestui spectacol, vivacitatea coloanei sonore, relationarea buna a
actorilor, fac din Mincinosul o reprezentatie care destinde, dar si moralizeaza
ca un parinte bland.

Teatrul ,Fani Tardini“, Galati — Mincinosul, comedie in trei acte de Carlo Goldoni, in
traducerea lui George Ivascu si Polixenia Carambi. Regia: lon Sapdaru. Decorul: Dan
Acostioaei. Costumele: Stela Verebceanu. Asistent regie: loan Cretescu. Cu: Dan Capatana
(medicul Balanzzoni), Lidia Uja (Beatrice), Oana Preda Gheorghe (Rosaura), Carmen Albu
(Colombina), Florin Toma (Ottavio), Robert Neagoe (Florindo), Ana Maria Ciucanu (Brighella),
Cristian Gheorghe (Lelio), Lucian Pinzaru (Pantalone), loan Cretescu (Arlechino), Cristi Naum
(un birjar napolitan), Matei Ajder (tdnarul, badiat de pravalie), Lica Danila (un postas, un
batran), Cristina Uja (o cdntareafa si o necunoscuta), Liviu Petcu, Cristi Naum (gondolieri,
muzicanti, ospdtari). Data premierei: 15 aprilie 2006.

Cire i pugyle

Nimic nu este mai greu decat sa scrii despre un spectacol care nu-i
onoreaza textul dramatic, dar nici publicul. Cand ai nefericita ocazie de a vedea
unul dupa altul doua asemenea spectacole, incepi sa te intrebi ce se intampla in
acel teatru si care vor fi repercusiunile asupra spectatorilor. Unul dintre aceste
doua spectacole este Carol (Mica noastra stabilitate) de Slawomir Mrozek si
Tadeusz Rézewicz, in regia lui Constantin Dicu, care a realizat si versiunea sce-
nica, scenografia, precum si ilustratia muzicala. Jucat intr-un spatiu atipic,
cocheta discoteca Iceberg, unde ringul de dans este transformat in arena de circ —
cu un decor simplist alcatuit din scheletul paravanului de culise imbracat in
bidoane de plastic, incadrat de o parte si de alta de doi suporti metalici unde
actorii trebuie sa execute diverse acrobatii si sa sugereze saltul mortal al
personajelor, iar in partea opusa acestuia o masuta si scaunul sufleurului.
Incoerent ca viziune regizorala, spectacolul se transforma dintr-o introspectie
asupra lasitatii agresive si a imobilitatii oamenilor in stereotipii care blocheaza
sansa comunicarii intr-o tirada zgomotoasa din care nu mai intelegi nimic, nici
chiar subiectul. Daca textul dramatic dezveleste masti, daca ne arata ce se afla
dincolo de imaginea stralucitoare a personajelor, daca tradarea, egoismul,
prostia si lasitatea sunt bine camuflate, daca viata e circ, probabil ca cea mai
simpla mizanscena a fost pentru regizor sa aduca circul in viata; in acest caz, de
neinteles ramane prezenta sufleurului in arena. Miscare de transpunere gresita:
actorii n-au mai avut suportul real al personajelor, n-au mai avut pretextul viabil
al subiectului si, cu toate eforturile lor vizibile, rezultatul este o reprezentatie de o
platitudine ce plictiseste da capo al fine, fara nici un moment de inaintare inspre
simpatia publicului. Inzorzonarea cu elemente de circ, cu artificii neinteresante
care frizeaza comicul ieftin pe alocuri si lectura doar pe orizontala a textului
dramatic fac din acest spectacol un esec.

Cel de-al doilea spectacol este Duelistul de Petre Barbu, in regia lui Catalin
Vasiliu. Piesa a fost nominalizata la Concursul de dramaturgie UNITER, editia 2000,
si publicata la Editura Unitext, impreuna cu alte doua texte ale autorului, in volumul
Teatru, cu o prefata de Marian Popescu. Autorul fiind galatean, este laudabila
initiativa montarii ei pe scena de acasa, chiar daca vine tarziu si dupa cea a
regizorului galatean Attila Vizauer la Teatrul National din Targu Mures. Textul e




