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Indiferenta barbatului inseamna pentru ele absenta iritanta, améanare dezo-
lanta. Dansul lor este obsedat de o sincopa stanjenitoare. Ca o sincopa poate
fi resimtita si lipsa vorbirii (reprimata parca), pe cand privirile lor isi vorbesc.

Constatand repetarea miscarilor, frecventa in spectacolele lui Andras Lérant,
nu trebuie omisa, insa, conotatia existentiala a monotoniei (fara a exclude
lungimile redundante), prin care se fixeaza o atmosfera, o stare obsesiva, o
tentativa fara rezultat.
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Nu dau cronicii acest titlu doar pentru a sublinia importanta personajului
feminin din Ultimul camp, piesa lui David Harrower, vazuta la Brdila. Ca si in
titlul parafrazat aici (de roman si de film remarcabil), toate trei cuvintele ce-l
alcatuiesc au o egala insemnatate pentru ceea ce se intampla in piesa si
pentru sensul ei. Ca si la alti dramaturgi — Synge, Martin Mc Donagh - jucati
pe scenele noastre, personajele sunt integrate sau incearca sa se desprinda
dintr-o comunitate traind undeva in Irlanda, izolata prin obiceiurile ei de viata
fatd de lumea moderna inconjuratoare. Si la Harrower nu subiectul este cel
mai interesant, nu triunghiul (ori patrulaterul) relatiilor dintre personaje, unde
sentimentele si libidoul in crescendo se rezolva printr-o crima (eliminarea
fizica, savarsita sau dorita numai, fiind intalnita de asemenea la ceilalti autori
amintiti). Plugarul (cum se socoate destinat pe pamant) va fi ucis de sotia,
pana atunci supusa si iubitoare, pentru a-i pedepsi adulterul, dar si pentru ca
este atrasa de fiinta deosebitd a morarului, el insusi un singuratic, razletit de
comunitatea satului.

Dincolo de schema subiectului, revelatoare pentru situatia si mentalitatea
personajelor sunt preocuparile lor zilnice, mai putin spectaculoase. Cele relatate
de femeie despre tot ce a putut face intr-o zi, repetandu-se, fara indoiala si
formand, pentru ea (si altele ca ea), viata de sotie, sunt prea lamuritoare si ului-
toare: cum este posibil in vremea noastra, pentru ca nimic nu spune a fi altadata!
Ne surprinde traditia incremenita a superstitillor (nu uita ca i-a cazut cutitul pe
jos), dar si nivelul de civilizatie, in care trocul mai functioneaza (a dat o gaina
pentru un sac cu sare). Munca ei e manuala si neajutorata: a tabacit singura, a
tesut o patura. Oricum, este multumita pentru ca a potolit foamea sotului si a
calului... O buna parte, introductiva, a piesei, are ceva de reportaj sociologic si
etnologic, intr-o umanitate pe care o descoperim datorita acestor personaje.
Femeia vorbeste cu sotul despre campul care-i hraneste, despre iapa care va
fata — si toate ne vin parca de la o imensa departare, noua, celor ce ne petrecem
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timpul prin supermarketuri, buticuri, discoteci... Si, deodata, toate au o poezie
frustd, a unei saracii, dar si a unei omenii care se exprima in propozitii si
comparatii de extrema simplitate. Comparatiile, ca si umorul ei, se refera la ceea
ce vede si la putinul pe care-l are: ,luna e ca branza“, ,mesteci ca un cal
Deseori, replicile lui hotarasc scurt si cuprinzator: ,copacul e pentru lemne®,
sepurele e pentru méancare“. Cand se vor autodefini, ea va intelege calm: ,Nu
suntem facuti, sa ne uitam in sus prea mult timp*“. Sotul plugar este legat de ogor
si — printr-o dragoste ce trezeste gelozia femeii sau glumele satenilor — de caii
sai. Ultimul camp (titlul piesei, nu prea inspirat ales) este locul ascuns, in care se
retrage egoist, unde nu-si duce sotia. El este barbatul-stapan, care decide
pragmatic, exponentul unui regim falocrat. Cand isi trimite nevasta pentru faina,
ii va cere sa-l urasca pe morar, asa cum face tot satul, ii va comanda sentimentul
si ea se va supune. Dar teama de cel despre care se spune ca ar fi un ucigas
inconjurat de vedenii hidoase, se va risipi. In noaptea cand afla ca sotul o insala,
se va intoarce la morar (,Deschide, ticalosule!*), i se va da lui. Mentalitatea
colectiva cedeaza propriei porniri, mai puternica. Considerandu-| o fortd malefica,
ii va cere moartea sofului. Intr-adevar, morarul e altfel decat ceilalti, pentru ca
manuieste tehnica morii, numai de el stiuta, dar si printr-un ascendent intetectual.
Stiind sa scrie, ,pot spune ce a fost in capul meu*, ceea ce o sperie pe femeia
incredintata ca doar ,Dumnezeu pune in cap si ia de acolo®. Scrisul o nelinisteste:
se simte prinsa in vraja morarului, se poarta ca o vietate incoltita. Ar fi fost util,
probabil, sa cunoastem sursele si modul de redactare al piesei, pentru a distinge
documentarul de imaginarul fictiunii.

Ceea ce incifreaza si, implicit, semnaleaza autorul in dialogul dramatic, se
dispune in trei straturi privind relatile imediate, dar si o mentalitate colectiva,
mediata, sau, deseori, supratema intregii evolutii a femeii spre necesara
emancipare. Exista suficiente indicii, in retorica unor replici ca ,Noaptea se va
sfarsi“ sau , Trebuie sa descopar fiecare lucru de una singura®“.

Am insistat asupra piesei lui Harrower, fiind mai complexa in semnificatii
decat am vazut pe scena. Decorul simultan, cu planuri si elemente elocvente,
putea permite o multitudine de raportari in desfasurarea spectacolului. Regizorul
Peter Kerek a intervenit, reprezentand uciderea sotului altfel decat in text (acolo
exista un accent simbolic), introducand grupul femeilor in negru, mesager al
comunitatii satesti, dar si al mortii violente, apoi — intr-un ciudat contrast cu
zgomotul apei pe jgheabul ce taie spatiul de joc — sunetele melodioase ale unui
vals de Strauss, poate pentru a ne mari senzatia de distantare. Mai dificil de
realizat scenic au fost translatiile stilistice, intre reprezentare realista si stilizare
expresionista, pe care le solicita actorilor referintele unui text treptificat. ,UItimul
camp“ ramane, in spectacol, un titlu care nu-si dezvaluie sensul: al locului de
implinire suprema, ravnit si dobandit atat de plugar, cat si de sotia sa, fiecare in
felul sau. Nici traducerea — dand impresia unei prime forme — nu-i ajuta pe interpreti,
dimpotriva. La premiera, actori bine cunoscuti — si apreciati din alte spectacole —
pareau inca intr-o faza de acomodare, fara aderenta vie la roluri, executand
conventional actiuni indicate. Mentalitatea personajelor a fost ilustrata, dar n-a
capatat dramatismul, relieful specific, urmarit de autor.
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