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David ESRIG:

Comn L-am visall pe Shakespesre ...

Asemenea conferinte precum cea de astazi le gasésc desigur foarte intere-
sante, importante, si totusi nu va pot tainui ca ele trezesc in mine o amintire care
nu inceteaza sa ma nelinisteasca, cea a unui Hamlet din anii '60 pus in scena de
Charles Marowitz, la Londra, in pivnita unei biserici care, dacd nu ma insel, se
chema Sfantul Marx; un spectacol in care spectatorii stateau jur-imprejur ca intr-o
arena de box, sau de lupte cu tauri, sau de circ...

Curtea din Elsinore forma un al doilea inel in jurul decorului-arena, in mijlocul
caruia un actor fragil, extrem de intensiv juca un Hamlet plin de deznadejde si
sarcasm, cu un umor cit se poate de negru. El suferea, se sfasia ingrozitor, in timp
ce curtenii gustau drama eroului ca o performanta teatrala reusita, il aplaudau,
rddeau din toata inima, schimbau priviri de spectatori competenti, nimicindu-|
treptat cu admiratia lor, in timp ce Hamlet devenea din ce in ce mai nebun, din ce
in ce mai deznadajduit.

La asemenea conferinte ma urmareste o teama difuza ca admiratia cu care
ne dedicam operei lui Shakespeare, risca poate sa-l banalizeze, sa-I nimiceasca
in ceea ce are el mai viu si mai misterios.

Sub imperiul acestui simtamant, cand Doamna Ludmila Patlanjoglu m-a
intrebat, scurt, inaintea venirii mele la Craiova, cum sa numim contributia mea la
acest dialog shakespeareologic, i-am raspuns spontan: Cum [-am visat pe
Shakespeare. A fost desigur, in primul rdnd, o reactie defensiva, pe de alta parte
- insa eu l-am visat intr-adevar pe Shakespeare.

*

In timpul pregatirii spectacolului Troilus si Cresida, |-am visat pe Shakespeare
imbrancind toate aceste personaje ale unei istorii stravechi, in transeele de la
Verdun, pentru a-si trai acolo iubirile, ambitiile, esecurile si victoriile, orgoliile,
onoarea, nimicnicia, ridicolul, sublimul, acolo in mocirla razboaielor secolului XX.

indatorat multor shakespearologi, care m-au ajutat sa inteleg, ba chiar sa simt cat
de dura trebuie sa fi fost pentru Shakespeare perioada in care a scris Troilus si
Cresida, am cutezat sa-mi imaginez tot mai concret ca ne aflam confruntati cu un autor
uluit fara margini si fara leac de aventura existentei, socat fara a fi speriat, nici macar
intimidat de aceasta si care incearca s-o inteleaga cu mijloace la fel de radicale, la fel
de brutale, de nemiloase, ca acelea pe care viata le exerseaza impotriva noastra, ca
acelea de care viata a uzat impotriva lui Shakespeare, la acest inceput de secol in
care a creat Troilus si Cresida o piesa unica in felul ei... si Hamlet.

*

»A fi...” pauza... pauza — lungesc pauza cautand sa gasesc cuvantul, care
denumeste opusul, contrariul lui ,,a fi*: ,,a fi sau... a nu fi“. N-am gasit! N-am gasit
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un termen care denumeste starea de ,a nu fi“. Nu l-am gasit, deoarece nu avem
nici o denumire pentru stadiul ,,a nu fi“ si nu avem nicio denumire fiindca noi, oa-
meni in stadiul de ,,a fi*, nu avem nicio experienta traita in stadiul de ,,a nu fi“

Teribil la Shakespeare e insa faptul ca pentru el stadiul a fi este la fel de
misterios ca si stadiul a nu fi!

Cu o singura deosebire: in stadiul a fi, poti pune faptele existentei pe masa de
disectie, le poti pune la incercare, poti formula posibilitati, probabilitati, ipoteze. Nimic
mai mult, dar oricat... in confuzia generala dominanta curiozitatea are macar o sansa.

*

In Hamlet, Polonius ii convinge pe Claudius si pe Gertrude sa-l spioneze pe
tandrul print intr-o scend intima cu iubita sa, iar el insusi plateste cu viata faptul ca,
ascuns dupa o perdea, spioneaza intalnirea lui Hamlet, de data asta cu mama sa.

Pandarus in Troilus si Cresida urmareste cu o curiozitate libidinoasa noaptea
de dragoste dintre Troilus si Cresida pe care el i-a adus impreuna, iar Troilus, din
ascunzis, devine martorul siderat al ,adulterului* iubitei sale Cresida, la cateva ore
doar dupa o desparire dramatica pecetluita cu juraminte de credinta vesnica.

Sigur ca in farsa tragica a existentei noastre suntem si calai si victime, dar
concomitent si protagonistii si spectatorii ei. Troilus sufera observand scena
tradarii Cresidei, iar Thersit, spectator privilegiat, observa cu o uimire surprinzator
de proaspata pentru cineva atat de inrait aceeiasi scena a tradarii Cresidei, dar si
drama pe care o traieste Troilus — martor al acestei tradari josnice, animalice. El
se minuneaza indoit, si este surescitat indoit odata in ura lui contra marsaviei si a
lipsei de fidelitate, a doua oard, in libidoul sau de mascul.

Prospero, magicianul, ii manipuleaza in Furtuna pe Ferdinand, fiul si printul
mostenitor al regelui Alonso, si pe Miranda, propria sa fiica, pentru a-i face sa se
indragosteasca unul de altul si, in felul acesta, sa razbune nedreptatea ce i s-a
facut, instalandu-si fata pe un tron si mai inalt decat acela de pe care el a fost
alungat. De aceea il trateaza atat de urat, atat de nedrept pe Ferdinand, incat
Miranda, indignata impotriva propriului ei parinte, trece de partea lui Ferdinand si
se indragosteste de tanarul oropsit.

Asemanator regizorului care isi spioneaza din intuneric publicul la propria sa
premiera, sau zoologului care studiaza reactiile cobailor proaspat injectati de el,
Prospero se ascunde dupa niste tufisuri si urmareste comportarea celor doi
manipulati, mai intdi cu sarcasm, dar la urma cu admiratie si cu resemnare,
constatand ca cei doi traiesc prima lor iubire cu o disponibilitate de a se lasa uimili,
pe care el, Prospero, nu 0 mai are.

Capacitatea de a te uimi neobosit fata cu lumea si cu viata, este probabil
caracteristica principala a operelor lui Shakespeare. El, cel putin, e intr-o stare de
uimire continua.

*

Dar, inapoi la Hamlet. Lunga vreme m-a urmarit scena fantomei tatalui lui
Hamlet, care vine si povesteste exact cum s-a petrecut omorul. Un politist de la
sectia ,crime, ar fi cu siguranta fericit daca i-ar aparea victima, fie si in vis, si i-ar
relata in detaliu cum s-a petrecut nelegiuirea. Problema ar fi rezolvata, toate indi-
ciile s-ar potrivi intre ele de minune si condamnarea criminalului ar fi clara, iute si
libera de orice dubiu.

Dar in Hamlet problema nu se rezolva. Hamlet afla, asadar, de la sursa cea mai
autorizata, detaliile exacte ale crimei. Dar la ce bun? Pana cand Hamlet il pedepseste
pe Claudius, mor o multime de nevinovati, iar la urma, Horatio, prietenul lui Hamlet, ii
explica tanarului Fortinbras in sala tronului, devenita 0 morga plina de cadavre, ca
ceea ce vede el acolo nu este altceva decat o expresie a nebuniei umane.
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Acceptand ca o asemenea clarificare a unui omor ar fi posibila, la ce ne-ar
ajuta? Suntem in stare sa utilizam adevarul in sentintele noastre asupra
comportamentului uman? Suntem in stare sa actionam conform adevarului pe
care l-am aflat? La ce ne foloseste sa aflam adevarul, daca-l manuim atat de
prost? In cautarea semnificatiilor, Shakespeare diseca faptele vietii, punandu-le in
situatii-limita in care alternativele devin de o relevanta indubitabila.

*

In Hamlet, un baiat simpatic si mediocru cum e Laertes trebuie sa descopere
ca e otravit fara leac, pentru ca procesele lui de constiinta sa fie activate si el sa
se poata hotari sa spuna adevarul.

Rosencrantz si Guildenstern practica un soi de sinucidere inconstienta. Se
incredinteaza unui criminal precum Claudius, iar Hamlet n-are decét sa inlocuiasca
niste nume intr-o scrisoare pentru ca cei doi, din executori ai unui omor, sa devina
victimele lui.

Unele interpretari ale piesei Troilus si Cresida pornesc de la opinia ca
frumoasa Cresida ar fi, din pacate, o tarfulita de felul ei, una careia i-a lipsit aceea
educatie severa ce ne-ar fi scutit de toata tragicomedia ce a urmat. Troilus si Cresida
este insa o piesa despre o lume in care nu mai exista valori, in care nobletea ca-
valerilor a devenit ridicola, iar invingatorii lor nu sunt decéat niste smecheri vulgari.

De ce sa ramana credincioasa Cresida, de vreme ce destinul insusi pare atat
de indiferent fata de valorile noastre etice? O situatie-limita.

Ca sa nu mai vorbim de scena in care Richard al llldea o cucereste pe Lady
Ann in fata sicriului sotului ei iubit, pe care Richard tocmai I-a ucis.

in Furtuna, toti criminalii care l-au uzurpat pe Prospero, care au vrut sa-
ucida pe el si pe fiica sa — a fost o intamplare ca a scapat cu viata — dupa ce cred
ca au naufragiat, ajung pe insula lui Prospero si, scurt timp dupa aceea, Prospero
ii da ordin lui Ariel sa-i adoarma pe toti, cu doua exceptii: Antonio si Sebastian.
Fratii! Antonio, fratele si uzurpatorul lui Prospero; Sebastian fratele regelui Alonso.
Ce le trece prin cap celor doi frafi treji deindata ce se vad in fata acestei societati
adormite? Doar atat: De ce sa nu-mi ucid fratele si sa-i iau tronul cand acesta,
impreuna cu toti martorii posibili, sunt scufundati intr-un somn atat de adanc?
Raspunsul e pozitiv $i omorul este gata de a fi savarsit, daca Prospero n-ar da
- ordin ca societatea adormita sa fie trezita.

Omorul ca atare nu mai era necesar, expertiza la care cei doi frati au fost
supusi a fost suficient de relevanta. Ceea ce au gandit si hotarat fratii cand tofi
ceilalti dormeau, dezvaluie natura lor reald? Natura lor ascunsa? Episodul Cain si
Abel I-a preocupat cu siguranta pe Shakespeare.

*

Asemenea situatii-limita, si mai sunt multe in opera lui Shakespeare, se edi-
fica pe o simbolicd anume, care merge mult mai departe decit ne ingaduie sa
imaginam celebra si fructuoasa analiza a lui Jan Kott din anii 60.

Desigur ca asemanarile intre Shakespeare si Beckett privind degradarea
umanului au dat un impuls hotarator creatorilor de teatru in a depasi conventiona-
litatea sufocanta a spectacolelor academice. Revalorificarea universului shakespearean
din perspectiva lumii de azi, peste prapastia celor cateva secole care ne despart
de opera sa, a fost salutara, un adevarat castig spiritual. Ar fi insa timpul sa-|
regandim pe Shakespeare si din perspectiva acelei filosofii oculte care a fost
descoperitd la baza picturii lui Bosch sau Brueghel si care traieste in substratul
scrierilor lui Kafka. Un prim pas in aceasta directie s-ar putea sa- fi facut Collin Still.
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Padurea din Ardeni e foarte asemanatoare cu un cuptor al alchimistilor cu un
»atanor®, unde se refac in conditii de laborator cele mai fundamentale procese
fizice dar si sufletesti ale universului.

M-as bucura mult daca o noua analiza a operei lui Shakespeare ar putea
porni de la aceasta imagine a padurii din Ardeni.

Stanley WELLS

Sanbiitonisdunt pe Shekerpenre

Stanley Wells este, la ora actuala, cea mai mare autoritate in materie de Shakespeare,
director la Shakespeare Birthplace Trust din Stratford-upon-Avon, profesor emerit de studii
shakespeariene la Universitatea din Birmingham si editor general al Operelor complete ale lui
Shakespeare, editia Oxford.

In aprilie 2006 a avut loc deschiderea Stagiunii Festive la ,,Royal
Shakespeare Company®, in timpul careia — pe parcursul unui an calendaristic —
se va juca tot ce a scris Shakespeare. Unele piese sunt montate de compania
rezidentd, altele de vizitatori: de la importante trupe straine (spectacole jucate in
diverse limbi), la grupuri de studenti si amatori locali. Unii s-au speriat de aceasta
initiativa, considerand-o o integralitate dusa la extrem. Au sustinut ca toate piesele
montate vor putea fi foarte greu vizionate si au sugerat ca este mai degraba o
incercare naiva de atragere a publicului.

Nu asta conteaza insa. Prin montarea tuturor pieselor — céat si a poemelor —
intr-o perioada concentrata de timp, Festivalul va omagia diversitatea Iui
Shakespreare, demonstrand paleta foarte larga de registre pe care a acoperit-o:
de la seninatatea Celor doi tineri din Verona si a Comediei erorilor, 1a lirismul celei
De-a douasprezecea nopti si din Cum va place, la profunzimea lui Othello si a
Regelui Lear, a Povestii de iarnd sau a Furtunii.

lar etalarea talentului grupurilor internationale de artisti care vor juca piesele
in stiluri diferite va duce in mod sigur la 0 mai buna intelegere a extraordinarei
diversitati de sensuri pe care le contine opera shakespeareand, in functie de
stilurile si circumstantele in care este montata. De aceea, imi propun sa vad cat
mai multe productu VOi putea.

Poate parea ciudat ca vreau sa fac asta. in decursul multor ani de teatru,
am vazut toate piesele lui Shakespeare: de la ultimele jucate ca Timon din
Atena si Titus Andronicus, la cele mai populare ca Visul unei nopti de vara
(favorita mea) si Hamlet. Unele dintre ele de multe ori. Dar nu ma plictisesc,
pentru ca de fiecare data cand este montata, o piesa devine altceva fata de
ceea ce vazusem anterior. Mersul la teatru nu este ca vizitarea unui muzeu
unde exponatele raman constant aceleasi. Chiar si cele mai atente incercari de
a reproduce conditiile de joc din timpul lui Shakespeare la reconstruitul Globe
apartin, totusi, prezentului. Poate ca suntem capabili sa reproducem costumele
si muzica elisabetana, dat nu putem aduna un public care sa reactioneze cum
reactiona publicul elisabetan.

Piesele isi schimbd constant sensurile. in spectacol avem rezultatul unei
interactiuni intre ceea ce a scris autorul, cei care le monteaza, locul in care sunt
jucate, si cultura sociala din care face parte publicul spectator. Chiar bogatia pieselor



