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intre 26 mai i 4 iunie, in timpul Festivalului International de Teatru, Sibiul
a fost un oras in plind efervescenta, dominat de spiritul carnavalului. Nu a fost doar
un festival de teatru, ci unul al artelor reunite, care dialogau si interferau. S-au
succedat si s-au suprapus spectacole de teatru pe scena, pe strada, in locuri
poetice, marcate de istorie, vernisaje, conferinie, concerte, lansari de carte,
ateliere de lucru si foarte, foarte mult dans. Organizarea exemplara a
mega-evenimentului de catre o echipa eficienta, rodata dupa numeroasele editii
anterioare, a facut ca toata lumea — participanti si invitati — sa se simta la largul ei,
relaxata si receptiva. Incantarea n-a fost doar traita in pasivitate, ci s-a manifestat
prin interactivitate. Fiecare a cautat sa absoarba cat se poate, dar si sa arate tot
ceea ce poate. Actorii si regizorii nu s-au marginit doar sa se prezinte, fiind
interesati si de prezentarile colegilor si concurentilor. Criticii nu s-au marginit sa
inregistreze, ci s-au lansat, la cald, sa comenteze. Energia inepuizabila a lui
Constantin Chiriac s-a transmis tuturor si a facut din editia a treisprezecea una
norocoasa, o reusita repetitie generala pentru anul viitor, cand Sibiu si Luxemburg
vor impanrti demnitatea de orase europene ale culturii.

Organizatorii au avut dintotdeauna bunul-gust de a evita kitsch-ul serbarilor
de inspiratie istorica, desfasurate periodic in orase ca Torino, Siena sau
Sighisoara. Nimic nu este mai facil si mai dubios decéat exaltarea medievalismului
de opereta, cu defilari in pseudocostume de epoca, mimari ale activitatilor de
altadata si recitaluri de muzica veche in bastioane restaurate. Aici, scenografia
spectaculoasa a orasului, aflat in plina restaurare, straluceste prin contrast cu
actualitatea demersurilor artistice carora le da, la randul ei, stralucire.

Singurul stres al participantilor a fost dificultatea de a alege si singura lor
frustrare, aceea de a nu fi ales bine. Prezentarea de fata este, prin urmare, limitata
de optiunile mele, mai mult sau mai putin inspirate, ghidate mai curand de hazard
decét de discernamant.

Spectacole ,,propriu-zise”

Inteleg prin ,spectacole propriu-zise” montarile unor texte dinainte redactate de
catre dramaturgi. Am sosit la Sibiu abia in ziua a treia a Festivalului, consolandu-ma
cu faptul ca vazusem la Bucuresti excelentul spectacol al Teatrului ,Nottara” cu Nu se
stie cum de Pirandello, in regia lui LaszI6 Bocsardi. Am aflat ulterior ca piesa Phantom
Pains de cunoscutul dramaturg rus Vasili Sigarev, in regia tinerei Irina Kerusenko, a
impresionat prin neorealismul dur cu care infatiseaza dramele unei societati aflate in
curs de reinventare. Din creatia aceluiasi autor, Teatrul National ,Radu Stanca” din
Sibiu a prezentat cunoscuta piesa Plastiling, in regia lui Vlad Massaci. Am regretat
faptul ca nu a fost invitat spectacolul dupa aceeasi piesa, realizat de Radu Afrim la
Teatrul ,Toma Caragiu” din Ploiesti, superior in toate privintele. Evitarea confruntarilor
pentru menajarea orgoliilor locale nu este benefica: criticii circula mult si au memorie
buna. Un alt spectacol rusesc, Galka Motalko de Natalia Vorozhbit, in regia debutantei
Elena Novikova, a fost deceptionant prin vetustetea si banalitatea demersului. larasi
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o felie de viatd”, de data aceasta dintr-o scoald care pregateste sportivi de
performanta, cu o restransa varietate psihologica si conflicte artificiale. Actorii au fost
atasanti, insa ineficace, In contextul unui text banal si al unei regii oarecare. Scaunele
de lonesco, spectacol prezentat de Teatrul German din Timisoara, in regia lui Victor
loan Frunza, a impresionat mai ales prin scenografia senzationala a Adrianei Grand.
In pofida interpretarii fine si sensibile, am avut senzatia ca sensurile piesei sunt mai
curdnd estompate decat clarificate. Asemenea texte complexe au nevoie de o
abordare mai carteziand; altfel, suprapunerea dintre imaginatia autorului si cea a
regizorului risca sa genereze doar confuzie si perplexitate. Teatrul-gazda a prezentat,
din succesele sale, cvasimusicalul Electra, al lui Mihai Maniutiu, in care straluceste
grupul de muzica traditionala /za din Maramures. Pentru cei care n-au vazut filmele
lui Pasolini, efectul este impresionant; pentru ceilalti, este un remake. Acelasi Mihai
Maniutiu regizeaza un montaj poetic anapoda, intitulat pompos Banchetul sau Calea
spre Momfa. Teatrele Nationale din Cluj si Sibiu si-au dat mana la aceasta insailare
pretentioasa si inutila, fara haz, fara emotie si fara sens, pacat de poemele
masacrate. De la /ov, tot asteptam ca Maniutiu sa-si revina in fire, adica in firea lui
bogata si interesanta. Un exceptional concert de muzica de Bach, sustinut in biserica
evanghelica, m-a impiedicat sa vad spectacolul Nopti arabe al talentatului regizor
Radu Alexandru Nica, realizat cu trupa sibiana. Amintirea Norei de anul trecut ma
face sa regret cu atat mai mult pierderea. Teatrul Mic a venit sa prezinte spectacolul
dupa piesa Cum gandeste Amy, de David Hare. Excelent construitd, ca o combinatie
intre Priveste inapoi cu manie si Livada de visini, piesa propune confruntarea dintre
un fel de Jimmy Porter si un alt fel de Ranevskaia si prilejuieste un tur de forta a unei
vedete unice, adevarate, coplesitoare, pe nume Valeria Seciu. In traseul glorios,
marcat de Lucia Sturdza Bulandra, Aura Buzescu, Dina Cocea, Irina Rachiteanu,
Clody Bertola, Carmen Stanescu, Gina Patrichi, Valeria Seciu isi inscrie astazi
personalitatea, distinctia, farmecul, unicitatea. Pacat ca este destul de slab sustinuta
de parteneri si de regie: Catalina Buzoianu, plictisita de succese, pare ca vrea sa se
odihneasca. Tot un regal actoricesc propune Radu Afrim cu joimegadoy de
Thuréczy Katalin si Teatrul Odeon. Nu este doar meritul interpretilor care s-au intrecut
in a-si dovedi maiestria, este meritul regizorului care a decodat textul si i-a dat
_culoare, nerv, relief. Deplang doar insistenta lui asupra falselor finaluri. Centrul de
interes al spectacolelor ,propriu-zise” a fost prezentarea a trei variante de montari
dupa Asteptandu-I pe Godot al lui Samuel Beckett: cea a Teatrului National ,Radu
Stanca” din Sibiu, in regia lui Silviu Purcérete, cea a lui Tompa Gabor cu Teatrul
,1amasi Aron” din Sfantu Gheorghe si cea a lui David Esrig, cu actorii de la Athanor
Akademie Burghausen din Germania. Aici nu este vorba de competitie, ci de
demersuri hermeneutice alternative, pe care le vom discuta mai aprofundat in
sectiunea dedicata dimensiunii teoretice a Festivalului. Spectacolul lui Tompa Gabor
se remarca prin incisivitatea schimburilor de replici si prin prestatia iesita din comun
a actritei Péter Hilda in rolul lui Lucky, dar este mai putin inspirat in privinta solutiilor
teatrale. Aparitia trimisului lui Godot pe un monitor TV nici n-ajutd, nici nu strica. Cel
al lui Silviu Purcarete are cursivitate cinematografica, intensitate poetica si pune
minunat in evidenta cuplul Constantin Chiriac-Virgil Flonda, care joaca in cheie
felliniana. Anvergura teoretica a spectacolului lui David Esrig lasa realizarea in plan
secund, importanta fiind aici nu interpretarea regizorului sau a actorilor, ci
Hinterpretarea” teoreticianului. Cireasa de pe tort, sau, daca vreti, bomboana de pe
coliva, a fost spectacolul lui Tompa Gabor cu Rinocerii lui Eugen lonescu. N-am mai
vazut piesa pe scend de la memorabilul spectacol al lui Lucian Giurchescu din
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anii ‘60, cu Radu Beligan, lon Lucian si Sanda Toma. Cel de fata rezista comparatiei,
aducand, in plus, si valorificarea polifoniei subtile a piesei. Scenografia inspirata a lui
Helmut Sturmer ii face pe actori sa joace agatafi, ca mustele de pereti. Etajarea
meselor pentru a crea spatii de joc ferite de agresiune este o idee fericita. Personal,
gasesc ca si ideea invaziei scenei de catre ,rinoceri”, care ne opreseaza cu apelurile
telefoanelor mobile — ieftina, dupa parerea multora — este justa si de mare impact.
Intr-adevar, ,rinocerii” din sala continua sa tulbure si sa submineze toate spectacolele,
fara exceptie, cu micile lor instrumente diabolice, in ciuda oricaror rugaminti,
atentionari sau chiar amenintari.

Aspecte teoretice

Repetitia cu public a spectacolului A$teptandu - pe Godot, comentata de
regizorul David Esrig, a fost o lectie de hermeneutica teatrald. David Esrig si-a
reluat ideile Tn cadrul unei dezbateri moderate de Marina Constantinescu, la care
au participat Alexandru Dabija si Tompa Gabor, ei ingisi autorii unor inscenari ale
aceleiasi piese, iar George Banu a intervenit cu observatii patrunzatoare. In
esenta, interpretarea lui David Esrig este de inspiratie gnostica. Godot ar fi deus
otiosus, retras din lume si inlocuit de Pozzo, ,stapanul acestor pamanturi’. S-a
insistat asupra relativitatii timpului dramatic, subliniata si de muzicalitatea speciala
a textului. In incheierea dezbaterii, s-a ascultat in reculegere vocea lui Beckett.
O expozitie organizata de ambasada Irlandei, a sporit amploarea sectiunii Beckett
a Festivalului.

George Banu, cu farmecul sau inimitabil, a sustinut o conferinta despre rela-
tia privilegiata a regizorului cu actorul preferat. A incantat pe toata lumea, n-a
suparat pe nimeni. Prin contrast, Andriy Zholdak, copilul teribil al regiei contem-
porane, a tinut sa fie provocator. A aratat cum vede el relatia cu actorii, pe care-i
doreste redusi la starea primara de exprimare instinctuala, nemijlocita. Venit din
Statele Unite, in trena Savianei Stanescu, Randy Gener a conferentiat despre
activitatea organizatiei de promovare a teatrului american, Theatre Communi-
cations Group, si a oferit mostre din revista American Theatre. Sub titlul frapant
Istoria secretd a teatrului american, Randy Gener a oferit, intr-un stil cam atos, o
viziune personala asupra interferentelor dintre experimental si comercial in teatrul
american. Tot in zona teoretica se inscrie demonstrafia de Kyogen, oferitda de
actorii japonezi. Scopul lor este conservarea nealterata a unei vechi forme
dramatice, constand in interludii comice inserate in reprezentatiile solemne de
teatru NG. Publicul a urmarit cu interes respectuos explicatiile si demonstratiile. Ne
amintim, insa, cum se radea pe vremuri de eforturile Comediei Franceze de a
pastra stilul de interpretare de pe vremea lui Racine si Moliere. Japonezii doresc
sa pastreze acest teatru mumificat intr-o vitrind, ignorand ca, in aite parti, se
incearca interesante adaptari a stilului kyogen la contemporaneitate.

Dezbateri interesante au prilejuit spectacolele-lectura, alcatuind o sectiune
foarte frecventata a Festivalului. Eforturile colectivului din Sibiu, coordonate cu
entuziasm si competenta de Virgil Flonda, au impins lectura spre spectacol.
Ponderea cea mai mare au avut-o piesele dramaturgilor rusi contemporani, selectati
in urma unei competitii interne, unii dintre acestia participand chiar la eveniment.
Prezenta autorilor n-a inhibat deloc exprimarea critica, care a deranjat mai mult pe
interpreti si pe moderatori. Multi dintre acestia din urma au facut, din exces de
empatie, cauza comuna cu autorul discutat. Sufragiile unanime au fost recoltate de
Saviana Stanescu, pentru abila si inteligenta sa piesa, Pantoful lui Lenin.
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drei SERBAN la lansarea eaii sale O biografie.




TEATRUL: 91

Un moment de varf a fost lansarea cartii O biografie a Iui Andrei Serban si
cuvantul rostit de autor cu acest prilej. Cartea, pe care o vom analiza in detaliu cu
alt prilej, este surprinzatoare prin refuzul ferm al nimicurilor intime si al anecdoticii
frivole, atat de prezente in memoriile oamenilor de scena, dar si prin modul in care
autorul isi clarifica, prin insusi actul scrierii, sensul demersului sau. Pe scurt,
Andrei Serban a descoperit in teatru o modalitate de comunicare directa cu
energiile cosmice, pe care le absoarbe si, intr-un fel, le ,privatizeaza” in interes
propriu. Surprind, prin contrastul cu altitudinea perspectivei generale, elementele
de rafuiala personala cu ,oniseii, mustele si caramitri’ care i-au zadarnicit
proiectul de scoala teatrala experimentala.

Spectacole alternative

Au fost prezente in Festival cateva spectacole neobisnuite, montate in spatii
neconventionale, care ridica probleme interesante privind corporalitatea actului
teatral. S-a jucat din nou, intr-o versiune imbogatita, Un tramvai numit Popescu, in
regia lui Gavriil Pinte, pe traseul Sibiu-Rasinari si retur. Originalitatea montarii si fiorul
transmis de actori s-au bucurat de recunoasterea putinilor fericiti care au avut locuri
pe scaun, in tramvai. Agreabile si doar atat au fost reprezentatiile Un air de féte si
Vents de folie oferite de actorii companiei Tutti Frutti — buni instrumentisti, costumati in
clovni fellinieni —, in frumosul parc sibian ,Sub arini”. Actorii trupei Silence Teatro din
ltalia au parcurs centrul orasului, Tmbracati dupa moda secolului al XVlil-lea, in
costume albe, cu fetele vopsite in alb, ca niste spectre. Ei creau, pe parcurs, diverse
tablouri vivante, care se raportau cu subtilitate la arhitectura orasului. Corpurile
ramaneau uneori incremenite, parca lipsite de seva vietii, ca niste statui, pentru ca sa
inceapa deodata sa se miste in mod artificial, ca automatele lui Vaucanson. In aceeasi
directie de explorare a corporalitafii, Klaus Obermeier, din Austria, a propus un
spectacol realmente inovator. Patru dansatori atletici au aparut pe scena slab luminata,
ca niste finte de tir, bidimensionale. Proiectoare controlate de calculator pun imagini
abstracte pe trupurile lor, mozaicuri dinamice din elemente albe si negre. Corpurile le
sunt complet dematerializate, transformate in furnicare de pixeli. Lumina se schimba
continuu, astfel incat corpurile devin cadre pentru formele create de golurile dintre ele.
Pe urma, gradual, ele revin la tridimensionalitate, intr-un ecleraj scenic ortodox.
Spectacolul nu este doar dans, ci teatru dramatic, deoarece prezinta conflictul dintre
dematerializare si rematerializare. El te face sa reflectezi asupra posibilitatii de supra-
vietuire a teatrului in conditiile virtualizarii totale, care presupune renuntarea la corpo-
ralitate. Tot corporalitatea este miza spectacolului de dans Such stuff as we are made
of al companiei Lia Rodrigues din Brazilia. Sub semnul unui citat din Shakespeare,
spectacolul provoaca prin totala nuditate. Nudul pe scena a devenit, de mult timp, ceva
obisnuit si spectatorii au ajuns sa se simta indreptatiti sa contemple parile intime ale
actorilor preferati. Noutatea, in acest spectacol, consta in abolirea oricarei distante
dintre actori si spectatori. Eclerajul scenei traditionale imbraca trupurile nude in rafinate
nuante de clarobscur. In cazul de fata, ne gaseam, cu totii, in acelasi spatiu, sub
aceeasi lumina egala. Printre noi apare, degajat, un frumos mulatru cu instrumentu-n
vant, aratdndu-ne cum sa ne asezam, pentru a-l privi mai bine. Apoi, vin trei domni-
soare ingrijit depilate, care se expun cu eleganta. lar vin cate doi, cate trei, in exercitii
inspirate de figuri yogine. Punctul culminant consta in tararea dansatorilor nuzi printre
spectatori, producand involuntare si frematatoare atingeri. Coregrafic, nu era mult mai
mult decét un ,Joaca, joaca, baiete!” la pielea goala. Semnificatia impactului direct al
nuditatii dadea insa de gandit.
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Scena din spectacoiul Un tranvai numit Popesca.

Festivalul de la Sibiu se asorteaza cu peisajul transilvanean. Am avut de-a
face cu succesiuni deal-vale, fara piscuri, fara abisuri. In acest interval de exce-
lenta moderata, am avut destule prilejuri de a admira, de a contesta, de a reflecta.

Crenguta MANEA

La Sibin, 1 mai

Ca niciodata, a plouat aproape zilnic — si cu soare, dar rar! Si a fost atat de
frig anul acesta in timpul Festivalului International de Teatru, incét, cred,
majoritatea magazinelor de confectii din localitate au inregistrat cresteri
semnificative ale vanzarilor in timpul evenimentului; ,festivalisti si localnici
umpleau in noapte chiar si locatiile cele mai racoroase, infofoliti cu hanoracele sau
flanelutele recent achizifionate — cele mai trandy!— manati de o curiozitate artistica
neostoita. Intr-una din nopti, in ploaie, am fost printre cei vreo doua sute de
oameni care se inghesuiau sub umbrele in curtea Muzeului de Istorie, atrasi pana
la abandon meteorologic de Music of Benares, trupa formata din muzicieni si
dansatori din India si Spania, care a prezentat spectacolul Kathak meets
Flamenco, regia Gunther Paust. Este povestea cu parfum exotic a felului in care
un dans traditional, kathak, din Rajastan, un tinut din nordul Indiei, s-a transformai



