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Spectacole-Lectini La FITS

Doua modificari au marcat in chip benefic a unsprezecea editie a Sectiunii
~Spectacole-lectura“ din cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu,
ajuns la a treisprezecea editie. In primul rand e de semnalat, dar si de laudat,
decizia organizatorilor sibieni de a alege spre citire si dezbatere mai multe texte,
de preferinta cat mai recente, din spatiul unei anume literaturi. Gratie
parteneriatului stabilit cu Festivalul Golden Mask, despre care ni se spune ca ar fi
cel mai important festival de teatru din Federatia Rusa, anul acesta atentia celor
ce au luat parte la respectiva sectlune s-a concentrat mai cu seama asupra uneia
dintre cele mai surprinzitoare si ofertante literaturi dramatice rasaritene. in al
doilea rand, e de salutat substantiala imbunatatire a calitatii traducerii textelor, si
asta datorité faptului ca s-a facut apel la profesionisti ai domeniului, oameni care
nu doar cunosc limba din care traduc, ci sunt familiarizati cu specificul replicii
teatrale.

Interesul acordat literaturii dramatice ruse mi se pare a fi cat se poate de
justificat. Aveam si pana acum indicii cd noua dramaturgie produsa in Federatia
Rusa poseda numerosi centri de interes, confirmati de spectacolele valoroase
dupa Plastilina lui Vasili Sigariov, Terorism a fratilor Oleg si Vladimir Presniakov ori
Orasul de Evgheni Griskovet ce au aparut ca repere esentiale ale stagiunii acum
incheiate. Dar iata ca acestor nume, a caror valoare e deja confirmata, li se alatura
altele, ce impun un alt tip de scriitura prin comparatie cu ceea ce credeam a fi
specificul slav. Suntem parca din ce in ce mai departe de dramaturgia aceea
sentimentala de buna calitate a vreunui Arbuzov, Zorin ori Ghelman cu care ne
familiarizasem gratie unor foarte bune spectacole produse in Romania cu
incepere din anii'60 ori'70 ai secolului trecut. Suntem, fireste, departe si de
dramaturgia ,glasnostiului“ practicata, bundoara, de Ludmila Razumovskaia, o
dramaturgie care, din motive lesne de explicat prin specificitatiie comunismului
dogmatic practicat la Bucuresti, nu a avut acces in repertoriile noastre decat dupa
ce ,glasnostiul“ din fosta Uniune Sovietica s-a dovedit a fi 0 experienta esuata. Alte
modalitati de scriitura, alte teme, marcate totusi de duritatea trecerii la realitatea
postsovietica se impun, unele remarcandu-se printr-o modernitate agresiva,
adeseori insa validata estetic.

Dintre cele patru piese din noua dramaturgie rusa citite la FITS, preferintele
mele se indreapta fard ezitare catre Managerul de Ruslan Malikov si Nikita
Denisov (traducere de Magda Achim). Actiunea se petrece intr-o supermoderna
companie, probabil multinationala, iar textul valorifica inteligent documentul textual
autentic ( o parte din replici au fost, dupa marturia lui Ruslan Malikov, pur si simplu
inregistrate de Nikita Denisov, altele descarcate de pe internet de pe ceea ce se
cheama ,umorul de corporatie*). Managerul e o reusita mostra de
teatru-document (docuteatru) in care personajele abdica de la conditia lor de fiinta
umana pentru a deveni simple functii. Vreau sa fie razboi de Anna Ceaika
(traducerea:Maria Dinescu) surprinde un moment de criza aproape inexplicabila
din viata tinerei Jenea; 0 fetiscana de 20 de ani“, careia aparent nu-i lipseste nimic
— nici banii, nici infelegerea in cuplu. Dar hranita excesiv cu filmele glorioase
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despre ,Marele razboi pentru apararea patriei“ si cu megademonstratiile de 9 Mai,
Jenea se simte dezorientata, lipsita de repere intr-o lume fara valori, fie ele chiar
si cele contrafacute ale propagandei sovietice si clacheaza in noaptea in care
sotul ei vrea sa o posede dupa ce a baut un pahar in plus. Despre muieri de
Mihail Baranovski, primul si deocamdata unicul text pentru teatru al unui scenarist
de film, (traducerea: Magdalena Boiangiu), prezinta istoria banala a doi barbati
trecuti de 40 de ani, parasiti de neveste, care isi ineaca amarul si singuratatea in
vodka si tequilla. Daca Managerul a intrunit aprecieri unanime, Mutter de
Viaceslav Dumenkov (traducerea: Aliosa Nichita), piesa cat se poate de stranie, a
starnit discutii contradictorii, gasindu-si deopotriva partizani si adversari pasionati.
Piesa e plina de referinte culturale (unele chiar dificil de identificat), fara
decodarea carora e greu sa fie inteleasa, iar in plus surprinde prin totala ruptura
dintre cele doua acte. Daca in prima parte avem impresia ca ne-am afla in fata
unui text cu problematica sociala (actiunea se petrece intr-un camin de batrani,
unde in mod ciudat camerele sunt mixte), in cea de-a doua actiunea basculeaza
in abisul uman, astfel incat tot ceea ce pana atunci parea simplu si previzibil ia pe
neasteptate forma apocalipticului.

O alta dramaturgie straina foarte des frecventata in vremea din urma de
scenele romanesti e cea irlandeza. Ea si-a gasit locul in Sectiunea ,Spectacole-
lectura“ de la FITS prin piesa X-taz de Gary Duggan (traducerea de Andrei

. Marinescu, un familiarizat al
domeniului). Scriere promita-
toare a unui tanar dramaturg
aflat la ora debutului, piesa
prezinta momentul de criza
concretizat prin experienta
primei intalniri cu drogurile.
Discutiile iscate de text au
remarcat strategiile dramatur-
gice bine controlate (mai cu

antologia

pieselor prezentate % :
B¢ avctinacs apectacoledeciand” seama verbalizarea acelor ac-
tiuni ce surprind momentul ex-
: : perientei halucinante al primu-
F estwalul lui contact cu drogul), dar au
ma ’ determinat si controverse privind
Inte ,tzonal felul in care unele cuvinte si
. expresii care in engleza sunt
de Teatm desemantizate, sunt semne zero
de la Sibiu : pot fi traduse in romaneste,

atata vreme cat in graiul nostru
ele au inca o puternica si deloc
2 O O 6 de nebagat in seama conotatie
sexuala ori pornografica. Parerea
mea e ca Andrei Marinescu a
gasit justa masura si a reusit sa
imprime traducerii sale un ritm
in absenta caruia o posibila
reprezentare ar deveni absolut
neinteresanta.
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Nu a lipsit din programul sectiunii noua dramaturgie roméaneasca. Extrem
de lunga (are peste 100 de pagini in versiune tiparita), cu un gust al nemasurii
care aminteste de dramaturgia lui D. R. Popescu, piesa Cine a cdastigat
razboiul mondial al religiilor? de Daniel Banulescu a fost citita doar partial.
Scriitura, indatorata deopotriva epicului si liricului, ar avea probabil nevoie de o
reordonare, caci actiunea propriu-zisa, ceea ce se cheama teatru adevarat, isi
face aparitia doar catre mijlocul actului al doilea, cel de-al treilea dezvoltadnd o
chestiune altminteri interesanta. Daniel Banulescu are stiinta ridicarii unei
probleme ce ar putea interesa din punct de vedere dramaturgic. Mai raméane sa
descopere cum sa o traduca in limbaj teatral. Pantofii lui Lenin, piesa scrisa
de Saviana Stanescu in limba engleza, publicata in volumul Sa epilam spre
Vest, aparut in 2005 sub egida ,Teatrului Imposibil“ din Cluj, volum lansat la
editia anterioara a FITS si comentat in nr. 11-12 al revistei Teatrul azi, e una
despre emigrantii din Est, scrisd pentru uzul americanilor. Textul are un ritm
trepidant, are substanta dramatica, dezvaluie un cu totul alt mod de a scrie
teatru decéat cel poetic cu care ne obisnuise autoarea inaintea stabilirii ei n
SUA. Dincolo de glazura de senzationalism ( o poveste cu agenti KGB si agenti
dubli), sunt de remarcat problemele reale surprinse de piesa, desfasurarea ei
cinematografica fara cusur.

Ca in fiecare an, Sectiunea ,Spectacole-lectura” de la FITS s-a nascut din
colaborarea dintre actorii Teatrului National ,Radu Stanca® din Sibiu, coordonati
de Virgil Flonda, si Sectia romana a AICT. Moderatorii dezbaterilor au fost
criticii de teatru Ludmila Patlanjoglu, Natalia Stancu, Cristina Modreanu ( care
s-a ocupat si de pregatirea ,pariii ruse“ a Sectiunii pe care, de altminteri, a
aparat-o cu implicare nu intotdeauna critica, intr-un fel explicabild), Crenguta
Manea, Adrian Mihalache, Sebastian-Vlad Popa si supraiscalitul. Dar spre
deosebire de anii anteriori, textele ce au determinat de cele mai multe ori
dezbateri reale, la care au participat nu doar critici, ci si actori, regizori si chiar
.persoane civile* au fost tiparite in doua volume hors commerce de
Teatrul-gazda si Editura Nemira. Ar fi de dorit ca ele sa nu ramana doar intr-un
raft de biblioteca, ci sa-si afle locul pe scena.

Teatral LUNI e La GREEN HOURS

De céativa ani buni, Teatrul Luni de la Green Hours organizeaza
microstagiuni in cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Editia a
Xlll-a in care au putut fi urmarite cinci dintre spectacolele aflate in repertoriu, a
fost una cat se poate de norocoasa pentru respectivul Teatru. Norocoasa, pentru
ca a probat adevarul zicerii ca norocul ti-l faci singur, ceea ce in teatru se traduce
prin dorinta de a produce spectacole bune, adevarate. Prin specificul lor
nespectaculos, in sensul ca nu mizeaza pe regii baroce ori scenografii sofisticate,
montarile in cauza detin calitatea esentiala de a pune in evidenta mai cu seama
talentul actorilor, de a verifica posibilitatea acestora de a se confrunta, fara nici un
fel de plasa de protectie, cu un public aflat extrem de aproape, nesofisticat,
neimpietrit in conventii si care, atunci cand nu i place ceea ce vede, nu se sfieste
sa o arate, foindu-se, discutand, aprinzand figara dupa tigara, discutand cu vecinii,



