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DMW Ae baraci”

(articol de dictionar)

~ este forma dramatica elaborata de dramaturgia existentialista — a spatiului
ingust pentru situatiile ce coincid cu pierderea libertatii. Inceputul, de fapt, al
dramei, expozitiunea construita, cel mai adesea, din semne nonverbale, prezinta
traumele provocate de pierderea libertatii. Aceasta experienta comuna i
constrange pe interpreti la uniformizare in situatia creata de baraca, inchisoare,
lagarele mortii si in gulaguri, In coloniile ce genereaza spatile impersonale,
dependentele, jocurile puterii, faptele de violenta verbala si fizica.

*

In intentiile generatoare de tensiune ale dramaturgiei de baraca, experienta
libertatii pierdute nu este doar a interpretilor; experienta comuna, atat in
compozitia dramatica, cat si in timpul spectacolului, Ti aduce laolalta, in acelasi
spatiu, si pe spectatori, $i pe actori, cu totii devin, pe durata spectacolului, locuitorii
aceluiasi penitenciar, aceleiasi colonii, aceluiasi lagar de concentrare, aceluiasi
~Spatiu de-o forma incerta imprejmuit cu sarma ghimpata“. Nu se separa spatiul
de joc de cel al receptarii — actorii joaca adesea si in spatele randurilor de scaune,
replicile rasuna si ,peste capetele” spectatorilor; cu alte cuvinte, acustica
spectacolului transforma spatiul intr-un univers sonor unitar etc. si are scopul de
a-l aduce pe spectator cat mai aproape cu putinta de spectacol, la primul nivel de
perceptie (aisthesis), pana intr-atat incat sa se recunoasca in spectacol si sa
traiasca spectacolul ca pe propria-i intdmplare.

*

Spectacolul incepe, de regula, cu intemnitarea. Actul intemnitarii poate fi:

— simultan (interpretii si spectatorii patrund in spatiul reprezentatiei in acelasi
timp); ,La inceput este detentia“. detentia ca experienta ,primara“, simultana,
aidoma mortii.

— decalat sau se petrece intr-o alta perioada (publicul care intra in sala de
spectacol este intampinat de interpretul aflat acolo ,de mult‘, ,de-o vesnicie“); ,La
inceput a fost detentia“: perceptia noastra temporala coincide cu pierderea
libertatii; prin urmare, spectacolul ne face ,contemporani® cu propria noastra
detentie, aduce la suprafata, personalizeaza, face palpabila impresia difuza,
dispersata. Este teatrul ca o cucerire a timpului prezent.

— ulterior inceputului traditional de spectacol (in clipa cand intra interpretii se
»inchide“ spatiul real in spatiul comun al jocului). ,La inceput este libertatea“:
spectacolul e de natura apocaliptica (apocalipsa: in sensul propriu al cuvantului
este evenimentul care desemneaza ,tragerea cortinei®, ,ridicarea cortinei“), prin
urmare, teatrul este locul exodului, insula de dupa furtuna, un laborator ce
reproduce lumea, ,,un glob enorm [a se citi: mic]“, unde tabuurile fundamentale ale
existentei umane — inviolabilitatea celuilalt, mai ales a fetei sale etc. — inca se pot
impune, inca poate fi dezvaluita macar fragilitatea lor excesiva.
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In toate cele trei cazuri de mai sus, inchiderea spatiului este ,reala“ (de pilda,
usa de pe scena nu are clanta decit pe dinafara; actorii care intra baricadeaza
singura iesire etc.) in semn ca spectacolul, in sensul cel mai stravechi al
cuvantului — elin, ebraic, asiatic etc. — ne infatiseaza povestea unei eliberari si
spera sa ne faca partasi la aceasta.

— povestea unei eliberari percepe detentia ca pe o experienta existentiala,
comuna, identificabila in spiritualitatea oricaruia dintre noi. Din acest punct de vedere,
senzatia de detentie individuala nu intra in conflict cu cea a comunitatii, cele doua nu
pot fi opuse una celeilalte si nu pot fi folosite una impotriva celeilalte. Cei ce patrund
in spatiul de joc — de unii singuri sau in colectiv — nu mai pot iesi decat laolalta cu tofi
cei care au intrat; dramaturgia de baracd da o explicatie radicala intemnitarii, pierderea
libertatii nu are trepte anume, in masura in care / intrucét lipsa libertatii se manifesta
intotdeauna total, iar in sens filosofic si teologic, ea coincide cu insasi pierderea vietii.

*

lesirea din spatiu spectacolului este tot un act comun — exodul, care face
pereche cu noua creatie, cu plasarea in spatiul larg, liber, cu castigarea
~mostenirii“. Dramaturgia de baraca interpreteaza destinul ca pe-o mostenire, ca
pe un har, ca pe-o sarcina care, desi uneori ne anticipeaza, sta dinaintea noastra.

Recunoasterea ,mostenirii“ si acceptarea/cucerirea acesteia constituie actul
de restabilire a identitatii, care, inca odata, prezinta spectacolul in intregul sau ca
pe un eveniment ce poate fi trait atat individual cat si colectiv. ,Intemnitarea
colectiva“, precum si ,exodul colectiv nu pot fi, nicicand, sub nici un pretext,
coercitive la modul agresiv sau manipulator.

Teatrul ~ nu-si propune sa ia locul realitatii si nu rivalizeaza, nu coincide cu
crearea religioasa a formelor de identitate, respectiv cu restabilirea extaticului.
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Conflictul dramatic se naste, pe de o parte, din insasi ideea de inchidere, din
situatia apropierii fizice la scara inumana — din neputinta de a comunica si din nevoia
imperioasa de a se adresa unii altora —, iar pe de alta parte, din recunoasterea
faptului ca libertatea reprezinta esenta profunda a conditiei umane. A fi om
inseamna a fi liber. In spatiul in care sunt inchisi laolalta, insa, experientele limitate
ce tin de liberate ale unui interpret sau ale unui grup intra, de regula, in contradictie
cu experientele celuilalt interpret sau grup. Pe parcursul spectacolului ne dam, insa,
seama ca iesirea nu poate fi indreptata impotriva ,celuilalt” diferit de noi.

L

Dramaturgia de baraca construieste trauma secolului XX legata de ingra-
direa, pierderea, renunfarea la libertate, ca pe un conflict de identitate.

In absenta libertdtii noastre, devine imposibila identificarea si conservarea
elementelor evidente ale identitatii; in consecinia, interpretii sunt stapaniti de
oroarea gandului ca le este dat sa-si piarda conditia umana. Asta nu este totuna
cu moartea, ci, mai curand, devine drama, mult mai profunda si decat moartea, a
pierderii propriului chip, a depersonalizarii.

Cataclismul acesta al pierderii libertatii este cel mai adesea urmat de amnezia
care-i ia in stapanire pe interpretii dramei. La intrebarea fundamentala ce tine de
identitate — Cine sunt/suntem? — se poate raspunde numai cu conditia redescoperirii
propriului meu trecut, a retrairii experientelor esentiale ale personalitatii noastre.
Intrebarea si raspunsul la intrebare nu sunt, insa, in primul rand de natura verbala,
caci amnezia il ia in stapanire pe interpet prin agresiunea necunoscuta a blocajului
lingvistic. (De acest aspect fine si trancaneala necontrolata ca forma a blocajului
lingvistic). Enunturile se separa de semnele lingvistice, respectiv, odata cu cataclismul
pierderii libertatii, de semnele lingvistice se ataseaza, s-au atasat niste sensuri care
pun sub semnul intrebarii increderea noastra in utilitatea limbii.

Cucerirea prezentului coincide cu re-recunoasterea identitatii mele, iar aceasta,
la rAndul ei, coincide cu reconstruirea si acceptarea trecutului. Spectacolul construit
pe dramaturgia de baraca in sensul cel mai traditional — in sensul contractului
teatral/conventiei teatrale metamorfozeaza prezenta-aici in evenimentul formidabil
al chipurilor ce se privesc reciproc, care se minuneaza unele de altele. Acest
moment reprezinta trairea anticipata a evenimentului eliberarii: este punerea pe
tapet, cu mijloace specifice teatrului, a ntrebarii ultime, si anume: exista oare o
forma de libertate de care omul sa nu poata fi privat in nici o imprejurare si la care,
in consecinta, sa nu se renunte niciodata, sub nici un pretext?

a

Dramaturgia de baraca este binecunoscuta si este aplicata la scara larga —
teatrul in teatru se bazeaza pe tehnica.

In spatiul strdmt, agresiv al lipsei de libertate, interpretii reconstituie
evenimentele trecute determinante pentru identitate, le pun in miscare, le transpun
in prezent, le impartasesc unii cu ceilalti, cateodata recurgand in mod expres la
mijloacele aparent cele mai extremiste. Cuvintele isi pierd sensul in baraca,
fiecare cuvant trebuie imbracat din nou cu sensuri, pentru ca sa poata fi cat de cat
utilizabile. Nu exista enunturi linistitoare, o baza referentiala, cunoastere comuna.
— Procedeul teatrului de baraca ne/le face posibila trairea de catre noi/ei a
intAmplarii, o personalizeaza foarte mult, uneori ‘face posibila transformarea
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intdmplarilor particulare pana la ininteligibil in evenimente existentiale, dizolvand
opozitia dintre ,particular” si ,universal®, fara ca unul sa-l inghita pe celalalt.

Spectacolele jucate in baraca nu sunt jocuri distractive menite sa contribuie
la trecerea timpului, ci se desfasoara, ,se Intdmpla“ ca evenimente teatrale
transformatoare: aceste momente mentin vie amintirea libertatii si, concomitent,
pun in miscare speranta evenimentului-eliberator.

Scopul suprem, pentru interpretul/interpretii teatrului de baracd, este
prezentarea cat mai fidela a intdmplarilor, ridicarea lor la nivelul evocarii.
Intémplarea bine povestita este o intamplare adevarata, ceea ce inseamna ca
este si o intAmplare justitiard. Infdptuirea justitiei reprezintd in sine un
eveniment-eliberator. intamplarea bine povestitd ne face partasi la trairea minunii
care se intampla: minunea nu este savarsita de actorii care joaca prezentul: ei, la
réandul lor, sunt tot partasi la minunea care se intdmpla, aidoma spectatorilor de
fata, printre care se amesteca in mod firesc, de la sine-nfeles, si actorii, pe moment
nu tocmai ,interpreti“ in timpul intdmplarii povestite, al scenei reprezentate.

*

lesirea din locul nostru de detentie nu o infaptuieste magia teatrului, ci o
interventie din afard. — Din tehnica binecunoscuta a dramaturgiei lui deus ex
machina, dramaturgia de baraca renunta la machina, dar nu depersonalizeaza
interventia din afara, ci o leaga de posibilitatea adresarii personale.

*

Din punctul de vedere al compozitiei, dramaturgia de baraca prezinta numeroase
asemandri cu — lumea formala a dramaturgiei invierii (vezi si — mormantul gol), cu
— dramalurgia asteptarii elaborata nu numai in teatrul lui Samuel Beckett.

Printre marcile ei stilistice se numara literatura de specialitate — aminteste
de tehnica-citatului ca si de — dramaturgia fragmentata, in contrast cu —

dramaturgia liniara.
Traducere de George VOLCEANOV



