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Cu cativa ani in urma, am avut prilejul sa vad la Berlin excelentul spectacol
realizat de Andrea Breth cu Hedda Gablerla Schaubihne am Lehniner Platz, unde
a fost directoare artistica intre 1992 si 1997. Am avut apoi prilejul sa-i vad in
inregistrari video, spectacolele montate la Burgtheater, unde este angajata din 1999,
spectacole invitate la Intélnirea teatrala de la Berlin (regizoarea este un oaspete
frecvent al prestigiosului Festival) — o foarte incitanta Emilie Galotti (spectacol distins
in 2003 cu Premiul Nestroy) si un extrem de interesant Don Carlos.

M-am obisnuit deja cu transpunerea sistematica a pieselor clasice, din epoca
in care se petrec ele, in vremea noastra; astept momentul in care reaparitia pe
scend a costumului de epoca va trece drept o inovatie cutezatoare.

Acum am putut vedea pe viu, la Viena, recenta montare a Minnei von
Barnhelm de G.E. Lessing (premiera: 16 decembrie 2005). Decorul (Annette
Murschetz) infatiseaza hanul berlinez in care autorul a plasat actiunea piesei ca pe
un hotel bombardat in al Doilea Razboi Mondial si inca nereconstruit — plafonul s-a
lasat intr-o rana si aproape sta sa cada, placile din casetoanele plafonului au cazut
pe podea, usile sunt scoase din tatani, peretii sunt sparti; mobila e ingramadita de-a
valma. Regizoarea nu uita ca piesa e subintitulata Fericire de soldat — si infatiseaza
urmarile dezolante ale razboiului, fara sa indulceasca realitatile: femeia in doliu,
vaduva ofiterului prieten cu Tellheim, apare impreuna cu cei doi copii ai ei ramasi
orfani, un acordeonist orb in manta militara traverseaza din cand in cand scena.
Rana maiorului Tellheim nu apare ca un brat sustinut vremelnic de o esarfa, pana se
va vindeca, ci inseamna un brat mort; schilod, Tellheim nu o va mai putea niciodata
imbratisa pe Minna lui cu amandoua bratele. Mai putin preocupat de motivul onoarei
care strabate piesa, spectacolul urmareste atent tema atotputerniciei banilor, banii
fiind ceea ce asigura omului posibilitatea de a se comporta cu demnitate. Razboiul
i-a transformat pe Tellheim intr-un infirm si intr-un cersetor...

Regizoarea nu se lasa intimidata de faptul ca Lessing si-a denumit scrierea
.comedie“. Spectacolul e lent, el se opreste staruitor asupra tuturor detaliilor Si
ajunge nu o data in pragul dramei. Incercarile necontenite ale Minnei de a-l scoate
pe iubitul ei din deznadejdea de care e cuprins nu fac decat sa-i adanceasca si
mai mult suferinta.

Proaspete, adesea neasteptate, sunt si interpretarile actoricesti, mai toate
admirabile: Sven-Eric Bechtolf (Maiorul Tellheim), Sabine Haupt, baietoasa si
tandra — (Minna), Hangiul cu apucaturi de politist (Udo Samel); Markus Meyer — un
Just trasnit, aducand cu un tanar punk...

Regizoarea priveste cu scepticism deznodamantul fericit al comediei: unchiul
Minnei e un deus ex machina cuprins de melancolie; Tellheim pare sa nu creada
ca peste el a dat pe neasteptate norocul, un noroc care oricum nu-i va reda ceea
ce a pierdut pentru totdeauna, iar cantaretul orb traverseaza scena iarasi,
amintindu-ne realitatea indelebila a razboiului.

Excelenta mi s-a parut dramatizarea romanului lui Mihail Bulgakov Maestrul
si Margareta (premiera: 12 mai 2006): regizorul Niklaus Helbling si dramaturgul
Sebastian Hyber au imaginat ca deschidere a spectacolului un fel de scoala de
politie sau de jandarmerie, in care viitorii politisti sunt invitati sa dezlege enigmele
din romanul lui Bulgakov dand viata romanului. Dramatizarea izbuteste sa puna in



TEATRUL 253

valoare clar si convingator toate trei planurile pe care se petrece romanul — si
povestea diavolului aparut la Moscova, si povestea maestrului si a Margaretei, si
povestea lui Yehoshua din Nazareth.

Spectacolul se joaca la Sala Kasino a teatrului, intr-o incapere spatioasa,
transformata in sala de teatru printr-o tribuna in amfiteatru; scenografia (Dirk Thiele)
foloseste abil o parte din arhitectura salii; decorul e voit elementar la inceput, — mese
si scaune, o tabla neagra, ca intr-o sala de curs, — pentru ca apoi sa treaca, de-a
lungul spectacolului, prin cele mai felurite transformari; treptat, scena se umple de un
vagon de recuzitd, iar ordinea pedanta de la inceput devine haos si mizerie.

Numai sase actori si un muzicant — trecand mereu, rapid, dintr-un personaj
intr-altul — istorisesc si joaca intreaga actiune, ajutdndu-se de cateva papusi mari,
de dimensiunile unui om in carne si oase; e de mentionat ca si manevrele tehnice
sunt toate executate de catre actori.

Ingenioasa dramatizare pe de o parte, impresionanta maiestrie a actorilor pe
de alta, siguranta indrumarii regizorale, precizia detalillor scenografice — toate la
un loc fac ca montarea sa treaca alert si limpede dintr-o stare intr-alta, dintr-o
atmosfera intr-alta, sa emotioneze si sa trezeasca rasul, rand pe rand, sa creeze
acea atmosfera magica de delir in stare de trezie care este unul din aspectele cele
mai fascinante ale celebrului roman.

Johann Nepomuk Nestroy s-a amuzat in 1857 sa scrie o parodie dupa opera lui
Wagner Tannhduser, preluand material dintr-o parodie preexistenta, al carei autor era
Dr. Hermann Wollheim, si conferindu-i culoare vieneza, odata cu sarmul propriu
autorului lui Lumpazivagabundus; lucrarea se numeste Tannhduser in 80 de
minute; premiera absoluta a avut loc la numai 18 zile dupa premiera vieneza a operei
lui Wagner la Hofoper, si a fost un succes rasunator (premiera actualului spectacol de
la Burgtheater: 10 decembrie 2005). Textul si-a pierdut o parte din acuitate — Nestroy
ironizeaza grandomania declaratiilor potrivit carora Wagner compunea muzica
viitorului. Dar, cu tot respectul pentru genialitatea muzicii, Tannhduser a fost compus
pe un libret foarte discutabil si luarea in zeflemea a acestui subiect rau cusut e
legitima pina in ziua de azi. Oricum, parodia il distanjeaza pe spectator fata de opera
lui Wagner, indicand punctele unde aceasta e stanjenitor grandilocventa.

Robert Meyer este, mi se spune, un actor vienez foarte indragit de public; el
apare frecvent in piese de factura populara, asa cum sunt multe dintre creatiile lui
Nestroy si ale lui Ferdinand Raimund.

In spectacolul pe care el insusi I-a montat la Burgtheater, Meyer apare in
proscenium, acompaniat de 4 muzicanti — doi violonisti, un chitarist si un acor-
deonist — si prezinta parodia lui Nestroy, citind indicatiile de regie din text, jucind
toate rolurile (si pe Tannhduser, si pe Venus, devenita proprietara unui pivnite de
delicatese, si pe Elisabeth, devenita nepoata lui Landgraf Purzl, un entuziast al
muzicii, si pe Wolfram von Eschenbach, devenit Wolfram Dreschenbach, si pe
Walther von der Vogelweide, devenit Walter Finkenschlag...), si cantand melodiile
compuse de Carl Binder; actorul reuseste sa tina publicul cu rasuflarea taiata timp
de 80 de minute, fara sa-i lase o clipa de ragaz. Este un tur de foria actoricesc care
trezeste profunda admiratie. $i asta cu atat mai mult, cu cit demonstratia de
virtuozitate se face cu un rar simt al masurii, fara nici o ingrosare, cu extrema
finete, si tot timpul cu un farmec cuceritor.

Desigur, spectacolul nu trateaza probleme majore privind destinele secolului
XXI, dar este un divertisment de cea mai buna calitate.
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Rapirea din serai este montata de Burgtheater in coproductie cu Opera din
Viena (premiera: 1 mai 2006); pretextul initiativei I-a constituit faptul ca opera si-a
avut premiera la Burgtheater; atata doar ca, in 1782, Burgtheater era cu totul
altceva decét ceea ce Teatrul National al tarii a devenit mai tarziu.

Spectacolul este dezamagitor, inainte de orice, prin calitatea joasa a
interpretarii vocale — cu totul nedemna de reputatia Operei din Viena. Decorul este
ingenios gandit de Jens Kilian — o constructie din panouri imbracate in panza alba,
prin transparenta careia se intrevad in patrate sipcile de lemn din care sunt cons-
truite panourile; flancurile acestea sunt mobile, ele se compun si se recompun
intruna in felurite compozitii, se apropie si se departeaza unele de altele, cand
inchizand, cand deschizand spatiul scenic, apoi o parte dintre ele dispar cu totul
din scena, lasind-o doar intr-un vesmint de perdele.

Regizoarea Karin Beier, — care s-a facut cunoscuta, printre altele, prin doua
experimente de teatru multilingv: piese de Shakespeare montate cu actori din mai
multe tari, fiecare vorbind in limba tarii de bastina, — a transpus actiunea R&pirii in
vremea noastrd. Conceptia ei regizorala mi se pare a fi, de la un cap la altul, o
eroare: imigrantii turci care au invadat in ultimele decenii Europa apuseana, care
doresc sa fie asimilati de societatea vesteuropeana fara a izbuti sa se lase
absorbiti cu adevarat si care uneori sunt acceptati de aceasta, iar alteori, adesea,
respinsi cu brutalitate, nu sunt turcii care au asediat in doua randuri Viena si erau
pe punctul sa@ cucereasca intreaga Europa, daca in 1683 o armata uriasa n-ar fi
izbutit sa-i opreasca; turcii lui Mozart nu sunt nici una, nici alta — eroii compozi-
torului care, dupa céate se stie, n-a traversat niciodata Bosforul sunt turci exotici de
fantezie; Pasa Selim este croit dupa modelul unui monarh luminat, pe cand Osmin
e marginit si brutal, ca orice subaltern caruia i s-a dat nitica putere.

Identificarea turcilor din Aapirea Iui Mozart cu imigrantii de azi din Germania si
Austria este abuziva si stupida, si face ca intregul spectacol sa se desfasoare sub
semnul confuziei. Nu se mai stie bine care dintre personaje e acasa si care in exil,
cine e temnicer si cine e intemnitat, nu se mai stie de partea cui e dreptatea. La un
moment dat, Osmin i se adreseaza lui Pedrillo cu propozitia ,Si tu nici macar nu
vorbesti germana corect!“, glumita cu totul anapoda si de un gust indoielnic; europenii
aflati in serai acopera in semn de protest panourile albe ale decorului cu grafitti
jignitoare pentru asupritorii lor orientali; in seraiul regizoarei se preumbla turcoaice cu
peruci blond platinat, care se despoaie fara jena — materializand probabil dorintele
tainice ale lui Selim de a dobandi frumoasele europene care i se refuza.

E, desigur, placut sa vezi ca personajul lui Osmin nu e tratat ca o caricatura,
dar e suparator sa-l vezi pe Pasa Selim invartindu-se prin scena abulic, transfor-
mat intr-un personaj pasamite tragic, care la un moment dat chiar scoate urlete de
fiara ranita — asta fiindca europenii cei sireti, profitdnd de slabiciunea lui pentru
frumoasa Constanze, il trag pe sfoara cu nerusinare. Pe de alta parte, Selim fii
aduce pe cei patru europeni in pragul executiei — ei sunt pusi la zid, si sunt legati
la ochi cu esarfa neagra.

Ca finalul fermecator, plin de poezie, al operei e strivit de conceptia aberant
politizanta a regizoarei si apare in spectacol conventional si plat, n-ar fi inca nimic;
intreaga actiune a operei apare in aceasta montare ca perfect incoerenta, si
perfect absurda.

Presa a consemnat necrutator faptul ca la premiera regizoarea a fost huiduita,
dar publicul vienez este un public generos, indragostit neconditionat de Mozart. Peste
nici trei saptamani, o sald plind, in care majoritatea spectatorilor era trecuta de
patruzeci de ani, aplauda cu caldura spectacolul si pe interpreti.



