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TABARA DE DRAMATURGIE A COTIIANULUL

Miruna RUNCAN:
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in perioada 1-12 august 2007, ArtReSearch (Asociatia de promovare a cer-
cetarii si creatiei in artele spectacolului, condusa de criticii Miruna Runcan si
C.C. Buricea-Milinarcic), in parteneriat cu Facultatea de Teatru si Televiziune a
Universitatii ,Babeg-Bolyai“ din Cluj si Teatrul Dramatic ,Elvira Godeanu®, a orga-
nizat la Térgu Jiu cea de-a patra editie a Taberei de Dramaturgie a Cotidianului
— ,un amplu proiect interdisciplinar de cercetare si creatie in teatru, film si media“,
dedicat, in acest an, Generatiei X-Men & Women. Potrivit comunicatului de presa,
tabara reprezinta nucleul unui ,program de interventie culturala“finantat, in parte,
de Administratia Fondului Cultural National, care consta in cercetari de teren gi
workshopuri de dezvoltare a scenariilor gi productiilor de teatru, film si media — toate
urmarind, de fapt, ,investigarea gi reprezentarea mutatiilor comportamentale si de
mentalitati ce au loc in rdndul adolescentilor si tinerilor din Romania de azi“.

Andreea Dumitru: Cand a intervenit dramaturgia cotidianului in preocuparile tale?
Te intreb, sipentru ca esti un critic serios implicat in studiul ,reteatralizarii, ai identificat
chiar un ,model teatral romanesc* si i-ai diagnosticat inevitabilul declin, continuand sa
analizezi, totugi, cu subtilitate, productii ce se revendica inca de la acest model.

Miruna Runcan: E o poveste destul de complicata, legata, pe de-o parte, de
convingerea pe care mi-am exprimat-o inca de prin '95-'96, Tn vremea in care
elaboram capitolele centrale ale Teatralizarii...: $i anume ca, dincolo de carnavalul
autosuficient si foarte colorat al marilor productii din institutiile teatrale romanesti,
de fapt, spectacolul metaforic ca atare a intrat intr-un soi de faza letala, intr-un soi
de... muzeistica a expresiei si, mai ales, a continuturilor. Cu tot respectul pentru
marile spectacole, de atunci si de azi, nu cred ca am gresit. N-are rost sa reiau
acum cele tiparite cu sapte ani in urma, in Modelul teatral. De aici, mai departe, a
crescut, in timp, credinta ca trebuie facut ceva care sa ne reintoarca la publicurile
reale, si mai ales sa ne intoarca la cele — enorm de vaste — cu potential necongti-
entizat: publicuri care nu stiu despre ele insele ca sunt publicuri, oameni care nu
stiu despre ei ingisi ca au nevoie de teatru.

Pe de alta parte, un rol esential I-a avut, dupa experienta cu ultimaT de la Targu
Mures, nasterea Man.In.Fest, alaturi si sub directa influenta a Teatrului Imposibil din
Cluj si a mentorului sau, regizorul m.chris nedeea. Interesul pentru alternativ, pen-
tru simplificarea continuturilor si adecvarea expresiei la un nou ritm de perceptie,
pentru raspunsul direct al publicurilor, interesul pentru noua dramaturgie de aici si
de oriunde altundeva, iata tot atatea puncte comune care ne-au unit pe mine si pe
C.C. Buricea-Mlinarcic cu Imposibilul. In fine, in al treilea rand, e vorba despre
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munca noastra didactica: la un moment dat, am avut revelatia ca ceea ce faceam
eu la optionalele de Jurnalism cultural si ceea ce facea Cristian la cursurile lui de
prelucrare a textului de spectacol se poate prelungi intr-un proiect extracurricular,
mult mai complex. Si ne-am apucat sa elaboram acest proiect, numit Dramaturgia
cotidianului, unind in cercetarea de teren studenti jurnalisti si studenti teatrologi,
pentru pescuit si prelucrat povesti reale, despre teme fierbinti. I|deea a crescut,
grupurile si ele, s-au adaugat si studenti de la sectia de regie, cea de televiziune;
rezultatele au fost, cred, in fiecare an, mai bune ca in anul precedent.

A.D.: Ce anume te-a determinat/ inspirat cand ai purces la organizarea aces-
tei aventuri, o tabarad cu participare benevola si rezultate greu de anticipat?
Incercand sa delimitezi dramaturgia cotidianului de orice aluzie la defunctul realism
socialist, invocai (in Man.in.Fest) modelul echipelor de cercetare etnografica ale
lui Dimitrie Gusti, dar si, in contextul actual, contributiile similare, de istorie orala,
initiate la Muzeul Taranului Roman, la Cluj, de catre Ruxandra Cesereanu (in fond,
chiar de Liviu Malita, in explorarea Vietii teatrale in si dupa comunism).

M.R.: Modelul Gusti, chiar daca e asumat numai de folcloristi si sociologi, a avut
mereu si 0 dimensiune artistica marcata. Pe vremea in care eram eu studenta, candva
in ,Evul mediu“ dintre primavara pragheza si cutremurul din 1977, inca se mai pas-
tra bunul obicei al cercetarii, prin cercuri stiintifice directionate, ca si cel al cercetari-
lor de teren, nu numai la arheologi, istorici ori folcloristi. Profesorii mei cei mai dragi,
academicianul lon Coteanu si colaboratorii lui, Alexandru Sincu si Cezar Tabarcea,
au pus la cale, vreo doi ani la rand, oricat de ciudat ar parea, cercetari de teren de
poetica si stilistica aplicata. N-am mai apucat sa particip la ele, terminasem deja
scoala si parasisem capitala; dar am continuat sa lucrez in conditi de ,naveta®
Brasov—Bucuresti, alaturi de echipa interdisciplinara (lingvisti, teatrologi, muzicieni,
traducatori etc.) de poeticieni, cam panain 1987; adica un deceniu dupa absolvire.
Stii, pe atunci, un doctorat era un vis imposibil de atins, iar un post in cercetare —
o himera. Tot ce faceam era voluntariat si curiozitate de cunoastere in stare pura.

Deci, inspiratia de baza vine tot din... practica: practica de a gandi in perma-
nenta in raporturi de comunicare cu alte discipline si stiinte, si de a lega teoria cu
manifestarile imediate, ale existentei nemijlocite, in scopul de a detecta si descrie
corect fenomene.

Da, invocarea muncii Ruxandrei Cesereanu (vreo cativa ani, cat am lucrat la
catedra de jurnalism amandoua, am impartit unii dintre studenti, care au participat
la ambele echipe...) si a celor de la Muzeul Taranului Roman nu e intamplatoare:
e un simptom pentru un anume fel comun de gandire si emulatie.

Cat despre proiectul de cercetare al lui Liviu Malita, eu am ajuns in gcoala de
teatru de la Cluj dupa ce el incepuse deja, si am intervenit cu propria mea com-
petenta, atata cata e. Oricum, suntem foarte mandri de ce-a iesit. Chiar daca e loc
pentru mai bine, a fost macar o demonstratie ca se poate lucra cu folos, individual
sin grup, punand caramizi la gaurile enorme de istoriografie si critica interpretativa,
pe care le-am acumulat, in Roméania, de decenii.

A.D.: La inceputul lui 2007, ai fost nominalizata la Premiul UNITER pentru
critica datorita acestui proiect pe care l-ai initiat $i coordonat. Totugi, controversa
legata de nominalizarea in sine a umbrit o discutie, mult mai utila, despre ineditul
sau anvergura lui. Dimpotriva, ,dezbaterea“ declangata de refuzul in bloc al nomi-
nalizarilor a dat la iveala crase prejudecati privind campul/ limitele actului critic.
Cum iti explici atitudinea mefientd sau chiar indiferentd a unor colegi de breasla
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fatd de un concept care intereseaza, iata, nu doar tineri oameni de teatru, ci $i
videagti, jurnalisti?

M.R.: Am mai vorbit despre asta; sincer, nu cred ca e o rana vindecata, chiar
daca am luat suficienta distanta ca sa imi displaca, retrospectiv, circul mediatic —
zadarnic — de jur-imprejurul Tntamplarii. Acum cred ca m-am implicat excesiv,
probabil fiindca, accidental, era la mijloc facultatea clujeana, prin nominalizarea
ambelor proiecte, si al nostru si al lui Liviu Malita.

Azi, ca au trecut atatea luni si-o vacanta, cred ca ,mefienta“ (asa cum draga-
lag o numesti) are mai multe radacini, din nefericire congruente. Pe de-o parte, e
vorba de jalnica traditie a criticii de teatru romanesti (ba as indrazni sa zic, si a
unei bune parti a comunitatii teatrale) de a refuza sa vada dincolo de lungul nasu-
lui. Sebastian, in 1935, se ingrozea tot din pricina asta. Ca atare, ce nu e ,activitate
curenta®, adica cronicarie de ziar ori de revista, nu e critica. Criticul critica, nu-i
asa? Cu corolarul autohton de tip: ,criticul lauda*“ ori trebuie ucis. E barbar si, mai
ales, e profund neadevarat.
durata si de adancime (istorie, teorie, monografii, studii culturale etc.), o alta tradi-
tie blestemata la noi. Dispretul fata de activitatile de cercetare pe termen mediu si
lung, Tn fond activitati critice cu reverberatie profunda, care scot teatrul din conditia
sa de efemeritate, si pe critic din comodul sau impresionism, e o forma de aparare
a... A ce, Doamne iarta-ma?! Oare n-ar trebui sa aparam cu totii teatrul, oare n-ar
trebui sa-i facem cu totii vad, indiferent de uneltele noastre? Oare nu e sarcina
criticii de a se uita si in urma si Tnainte?

A.D.: Ca profesor si animator de viata teatrala clujeana, cum iti explici entu-
ziasmul, curiozitatea participantilor la cele patru editii ale taberei (evidente oricui
parcurge ,marturiile” sau fictiunile“ rezultate de aici)? Cine sunt ei gi cum i-ati
cooptat/castigat pentru acest proiect?

M.R.: Ca sa iti raspund cinstit $si prompt, e un miracol pentru care n-am destule
cuvinte ca sa multumesc. Nu cred ca exista o meserie mai ofertanta si mai entu-
ziasmanta decat cea de profesor, mai ales Tn universitate. Nu cred ca stiu destule
despre entuziasmul lor in raport cu proiectul Dramaturgia cotidianului, dar, la
inceput, grupul de baza era destul de omogen si destul de legat si de Man.In.Fest,
iar perspectiva faptului ca ceea ce se munceste va fi si publicat si prezentat in
dezbatere directa a fost, probabil, unul dintre secretele acestui entuziasm. (Ca si
unul dintre dusmanii sai launtrici, fiindca nu toata lumea rezista la confruntarea
directa, nici nu e fiecare din noi atat de creativ si de talentat, ori atat de perseverent
pe cat isi inchipuie. Ca atare, ,pierderile colaterale” sunt inevitabile).

De fapt, daca e sa fiu obiectiva, entuziasmul care a crescut in timp (am inceput
cu zece studenti, la Baiut, dintre care mai mult jumalisti decat teatrologi, pentru ca anul
asta sa fie douazeci si trei, teatrologi, regizori, actori, jurnalisti de presa scrisa si video
artisti, ca sa nu mai spun ca acum unii sunt masteranzi sau absolventi de masterate)
vine din resursa cea mai importanta la un tanar: punctul de coincidenta dintre propriul
interes de cunoastere-creatie si sentimentul utilitatii sociale a muncii tale.

Fiindca, ceeace 1i deosebeste pe intelectualii tineri de generatiile mai varstnice, cel
putin aici, la Cluj, e nevoia de ,a face ceva pentru ceilalti. De a schimba ceva. Arezista,
ba chiar a te opune blazarii morocanoase si infatuate, ca si tendintei vegnice de a ne
jelui, din societatea romaneasca ,libera“ de raspunderi, pare sa nasca entuziasm.

Cine sunt, deci? Pai, unii sunt deja ziaristi cu experienta (cum e Bianca
Felseghi, Adrian Dohotaru, care anul asta n-au mai venit, dar prin ei ni s-a alaturat
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Teo Pacurar; ori Mihai Pedestru, care e si un experimentalist stralucit foto si video;
ori veterana noastra draga, Dora Ghecenco). Altii sunt si jurnalisti cu loc de munca
dar si critici de teatru ori film, cum e cazul lui Mihai Gadalean si Horatiu Damian,
ambii in echipa Man./n.Fest siin conducerea ArtReSearch. Altii sunt mai de curand
aproape, cum e grupul excelent de studenti teatrologi (Rafael Oros, Timur Felix
Mihancea, Alina Francu, Andreea Chindrig, Roxana Pantice, Georgiana Truta, Oana
Moldovan). Exista si un regizor care va absolvi anul asta, Mircea Laslo, minte
stralucita, om de muzica dar si condei excelent, probat in cei doi ani de dinamizat
revista; caruia i s-a alaturat acum Alexandra Felseghi, din anul doi, care e si stu-
denta la conservator (ca sa vezi cum e cu regia $i muzica!). Apoi Bogdan Narita,
student la televiziune, caruia i s-au alaturat anul asta colegii lui, Bogdan Zoicas,
Codin Sebastian Pop, Cezar Enache. Au fost si altii, in anii trecuti, unii au plecat
de tot, altii n-au mai reusit, sper s-o faca acum, dar vor reveni. In plus, acum ni s-a
alaturat un grup foarte coerent si dedicat de tineri elevi si studenti la teatru de la
locul faptei, Targu Jiu. Pe care i-a adus alaturi de noi teatrul insusi, o institutie
profund implicata in migcarea teatrala din licee si, mai ales, Raluca Sas-Marinescu,
PR-ul locului, MA in teatrologie, sufletul tuturor aventurilor din ultimii ani.

A.D.: Revista Man.In.Fest a dedicat, in nr. 2-3/2006, un spatiu amplu celei
de-a treia editii a Taberei (dupa Baiut — Maramures, in 2004 si cartierul Hatvan
din Baia Mare, in 2005, aceasta fiind cea dintai gazduita de Teatrul ,Elvira
Godeanu“ din Targu Jiu). Ati reusit sa scanati atunci tot ce era de scanat — de la
declaratiile de intentie si armatura teoretica la interesanta recolta de (foto)reportaje,
interviuri/conversatii (schite de) scenarii si piese mijite din realitatea ,documentata“.
De fapt, anul trecut, la Targu Jiu, apoi si la Teatrul Odeon, unde a avut loc si o
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lectura cu Balul pensionarei de Mihai Gadalean, s-a incheiat o etapa din existenta
proiectului, concentratd asupra ,migratiei de munca gi vietii comunitatii“. Facand
un bilant rapid, care a fost cel mai mare céstig al acestei perioade de cercetare/
creatie? Care au fost cele mai mari obstacole/tentatii cu care v-ati intalnit? Dar
cele mai scump platite naivitati de care ati dat dovada ,la fata locului“? Crezi ca
ati reugit sa evitati cliseele mult vehiculate de media pe aceasta tema?

R.M.: Vai mie, e un capitol de intrebari la care va trebui sa ma controlez din greu
ca sa nu bat campu' In primul rand, nu cred c3, pe tema mlgratlel si mai ales pe coor-
donata efectelor ei interme, ,am scanat tot ce era de scanat”. Ar fi fost si imposibil. Am
incheiat acest ciclu in primul rand pentru ca tema ajunsese, intre timp, una... de jumal
de actualitati. Pe de-o parte, am devenit constienti ca pentru a continua cu tema asta
ar fi fost nevoie de un suport material si de o infrastructura mult mai ampla; pe de alta,
ni s-a parut ca insasi curiozitatea noastra cercetatoare a intrat intr-o criza.

Cel mai mare castig au fost... doua. in primul rand, rafinarea metodei, care
are atat coordonate de cercetare si creatie propriu-zise, cat si educqtlonale in
sensul bun al cuvantului, acelea de Tnvétat practic, din propriile greseli. In al doilea
rand, structurarea ca atare a grupurilor. Cred ca asta e foarte important: sa i scoti
pe artistii din scolile vocationale, mai ales de teatru, din blocajul traditional al lucra-
tului de unul singur, in propria bucatarie. La noi, la romani, munca impreuna e, de
cele mai multe ori, un calvar. De la care preferam sa chiulim, ascunzandu-ne in
inchipuita noastra genialitate. $i ar mai fi si castigul al treilea, care e si individual
si de grup: acela ca ideile au devenit din ce in ce mai indraznete.

Obstacole? Au existat si exista obstacole launtrice, cum ar fi capacitatea de
a interactiona in mod atent cu subiectii intervievati, ducand conversatiile pana la
capat, facandu-i sa se dezvaluie dincolo de ,rolul social“. Aici e vorba si de noroc,
dar si de experienta. Dar si obstacole exterioare. In fiecare an am avut cate un
partener de nadejde, de la o micuta primarie la o facultate din Baia Mare (profe-
soarei si criticului Dana Puiu, aceeasi calda recunostinta!) pana la exceptionalul
parteneriat cu Teatrul ,Elvira Godeanu® din Targu Jiu (Marian, Alex, Simona, Monica,
Radu, Pompi et.co., toatd dragostea!! In schimb, proiectul crescand substantial,
am fi avut nevoie de o recunoastere dincolo de casa proprie, care sa ne scape de
voluntariatul crunt (iar pentru studenti sangeros) in care ne-am miscat de atatia
ani. Dupa ce CNCSIS-ul, prin evaluatorii de la teatru si film (colegi din alte centre
universitare), ne-a taiat mereu si cu suspecta hotarare de la orice grant de cerce-
tare, si anul trecut si anul asta, AFCN-ul ne-a acordat, ultimii pe lista la Proiecte
culturale, ...5000 de lei! Noroc ca a gasit teatrul din Targu Jiu sponsori pentru
cazarile studentilor... Si facultatea bani de drum.

Naivitati? Da, exista. Cea mai drastica e cazutul in plasa discursurilor
auto-compatimitoare ale subiectilor interviurilor. Cea mai urata si mai periculoasa
este empatizarea ,infratita“ cu acestia. Care poate sa-ti dinamiteze dinauntru orice
speranta de obiectivitate si sa te arunce Tn neantul cligeelor. Nu totdeauna am
reusit sa evitam asta. Dar, macar, am invatat din propriile prostii si unii de la altii.

A.D.: Pentru noua dramaturgie tanara de la noi (ivita ad-hoc sau in urma con-
cursurilor dramAcum, a atelierelor de new writing), tema conflictului intre generatii,
a derivei la vérste fragede a devenit deja o marota. Ce v-a facut sa carmiti spre o
tema inrudita la recenta editie a taberei? Ce ati aflat despre generatia ,,scanata®, in
versiunea Téargu Jiu? Dar despre voi? Cum arata bilantul acestei etape?

M.R.: E prematur sa facem orice bilant; acum, cand iti raspund eu, toate
materialele sunt la cuptor, vor iesi de acolo in doua, trei—saptamani si vom vedea.
Am ales tema nu pentru ca e absenta, ci pentru ca... Dar s-o luam altfel.



Sincer, eu nu cred in... ,deriva tinerei generatii“ Cred in problematica tinerei
generatii, ceea ce e cu totul altceva. Si, mai mult, cred c, in ultimele doua decenii,
se petrec mutatii substantiale in om. Tn modul lui de perceptie, interpretare si inser-
tie in lume. Or, ,deriva“ nu e o tema, e deja un cliseu. Piesele bune, filmele bune
(si sunt destule, peste tot in lume, ca si la noi) nu se nasc din descrierea derivei,
ci din nevoia de a intelege aceste mutatii.

De-asta cred ca proiectul de acum e mult mai ambitios si mai greu decéat
cel cu migratia. Mai ales fiind un proiect la care trudesc insisi membrii
Generatiei X-Men&Women, asa cum am numit-o noi. Sa fii tu insuti si obiect si
subiect, i investigat si investigator, e o sarcina foarte grea. Primul lucru pe care
I-am aflat, la finalul acestei tabere, e ca, uneori, colegilor mei tineri le-ar fi fost mai
usor sa se intervieveze unii pe altii decat sa li intervieveze pe tinerii din Targu Jiu.
Pe de alta parte, de data asta ne-am pregatit mai bine, din timp, am produs deja
doua numere de revista care au o relatie destul de stransa, la nivel tematic, cu
Generatia X-Men. Si, spre deosebire de ceilalti ani, acum in suplimentul dedicat
taberei vor fi si eseuri, articole teoretice, etc.

Nu vreau sa insist prea mult, in octombrie vom fi gata cu numarul special
dedicat actului intai al acestei experiente, si atunci vom putea estima care sunt
castigurile si care pierderile.

A.D.: Are cercetarea de acest tip, interdisciplinara adica (la granita intre jur-
nalism, sociologie, antropologie, arte), viitor cert la noi? Cum poate imbogati ea,
in definitiv, reflectia asupra actului teatral si practica scenica?

M.R.: E loc de o anecdota (reald) cu abur sceptic? In 1998, cand am lansat
primul numar al revistei ultimaT, la Teatrul ACT, am invitat tot feIuI de lume, din tot



felul de locuri. La o dezbatere. Critici n-au venit, fireste, mai deloc. Dar, printre
invitatii onoranti, a venit si profesorul Mihai Dinu, matematician, semiolog, un mare
ganditor Tn teoria comunicarii, care ne facuse cadou un eseu pentru acel debut
(fiindca, in mai multe randuri, s-a ocupat si de teatru). Si, pe cand ne impaunam
noi cu interdisciplinaritatea, el a zis, cu mare amaraciune: ,Dragii mei, eu de doua
decenii tot incerc sa fiu interdisciplinar. Rezultatul concret e ca... nu ma citeste mai
nimeni!* Atunci am ras cu totii. Neincrezatori. Acum...

Si totusi, da, cred sincer ca interdisciplinaritatea e singura sansa, in multe
campuri de activitate ale mintii omenesti, inclusiv Tn artele spectacolului. Da, cred
sincer, si muncesc activ ca sa-i conving si pe altii, ca nu mai poti face teatru igno-
rand ce face filmul, ce fac artele video si documentarul, ce se intampla in muzica
de ultima ora. Dar nici in sociologie, ori filosofie... Toata lumea uita ca Socrate si
Aristofan erau contemporani.

Cum, si mai clar, nu poti reflecta asupra actului scenic in absenta unei per-
spective mai largi, in raport cu stiintele si artele invecinate. Fiindca risti sa te arati
mai necioplit decat propriul tau spectator-cititor, si atunci la ce bun? Ce legitimitate
de exprimare mai ai?

Lumea zice ca generatiile care vin sunt aculturate. E fals. Au o alta cultura, cu
o alta constitutie, fiindca vad diferit si opereaza cu alte limbaje. Daca nu le cunoas-
tem si nu le intelegem, ne-am ars. Nici cultura noastra n-o putem comunica, nici pe
a lor nu o asimilam. Daca, Tnca, ne mai putem misca un an, doi, trei, cu iluzia ca
propriul nostru club ne e suficient, nu peste multi vom constata ca el, clubul, e o
vitrina la Antipa. Cu placuta: ,Homo histrionicus, secolul XX*. Altminteri, teatrul e
pentru oameni, nu pentru artistii care-| fac si familiile (si amicii) lor. Sau nu?



