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Prezenta lui David Esrig, regizor si profesor, om de teatru de recunoastere
europeana, intr-un spatiu — fie fizic, fie virtual — aduce cu sine vibratia universului
sau de creatie, dinamica speciala a propriilor intrebari legate de arta teatrului,
framantari, indoieli, propuneri cu care reuseste sa intre in dialog atat cu spectatorii
montarilor sale, cat si cu colegii de breasla

Atelierul de arta dramatica ,in cdutarea teatrului existential“, coordonat de
David Esrig, s-a desfasurat sub egida Sibiu — Capitala Culturala Europeana 2007
si a avut ca organizator UNITER in parteneriat cu Academia de Teatru ATHANOR,
Burghausen (Germania) — prestigioasa scoala de teatru infiintata si condusa de
David Esrig din 1993.

Atelierul a fost gandit ca un laborator de cercetare teatrala pe acest concept
de teatru existential si a fost aplicat pe unele texte ale avangardei istorice
romanesti, pagini din Urmuz si Blecher. Condus cu entuziasm de David Esrig,
la Sibiu in perioada 23 iulie—18 august a.c., atelierul s-a bucurat de participarea,
pe langa cea a cursantilor, si de cea a unor specialisti din strainatate si din tara:
profesor dr. Yves Marc, profesor Walter Anichoffer, profesor dr. Ludmila
Patlanjoglu, conferentiar dr. Nicolae Mandea, conferentiar dr. Simona Popescu,
profesor dr. loan Bogdan Lefter.

intr-o conferinta sustinuta la Teatrul National din Bucuresti in noiembrie 2003,
David Esrig accentua calitatea teatrului emstentlal de a nelinisti, de a aduce acel
frison pe care sensibilitatea si inteligenta umana o resimt in fata misterelor ce ne
insotesc viata. Nu intamplator, in timpul discutiilor avute la Sibiu cu mai tinerii sai
colegi — asa 1si numea profesorul Esrig cursantii — artistul atragea atentia, si nu o
data, asupra unui paradox formulat de Tertullian (unul dintre parintii Bisericii primare)
in legatura cu punctul central al crestinismului, cel al sacrificiului pe cruce al lui
lisus Christos, act inspirat de iubire si aducator de mantuire: ,Cred, pentru ca este
absurd“. De altfel, formularile paradoxale sunt forma mentis prin care absurdul se
incearca a fi ademenit in expresii ale gandirii umane, iar acest lucru a fost reliefat
si in studiul de text intreprins la Sibiu pe paginile alese din Max (Marcel) Blecher

Intamplarl din irealitatea imediata — si Urmuz (Demetru Demetrescu-Buzau) —
Péinia si Stamate, tinerii actori, alaturi de David Esrig, si-au exersat sensibilitatea
in sesizarea si intelegerea unei scriituri care e preocupata, prin teme si expresie
a literaturitatii, de o altfel de realitate decat cea concret-senzoriala. Coincidenta
contrariilor este semnul sub care omul poate intalni fantasticul, miraculosul; atrage
atentia lui David Esrig o intreaga traditie legata de gandirea si practica alchimica
pentru care lungi, neintrerupte transformari ale materiei, conduse in athanor
(cuptorul alchimic), au drept rezultat, previzibil stiintific, compusi chimici cu
proprietati naturale, iar, la un anume nivel energetic al proceselor, se petrece acea
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transmutatie a elementelor, cand logica stiintifica este contrazisa si se asteapta
obtinerea pietrei filosofale. Ei bine, nu cred sa ma ingel, acesta este modelul propus
pentru cercetarea desfasurata in cautarea teatrului existential, cand actul teatral,
realizat prin respectarea celor mai exigente cerinte tehnice, reuseste sa treaca
dincolo de ele si capata invelisul aureolat al misterului existentei, iar actorul traieste
forma.

+Demersul actorului de la text la expresia scenica”, cursul sustinut de David
Esrig in cadrul Atelierului, s-a dezvoltat pe patru componente: analiza de text
(semnificatie, stare afectiva, intentii), definirea partiturii de joc, analiza in actiune
(transpunerea partiturii de joc in spatiul dat), sinteza scenica (forme teatrale). Pentru
David Esrig cautarea teatrului existential este un demers in cautarea identitatii; de
aceea, una dintre temele preferate ale regizorului este cea a dublului, a dedublarii
pana la o multiplicitate caleidoscopica a identitatii, iar pe cale de consecinta logica,
realitatea concret-senzoriala devine doar una dintre posibilele realitati. Umbra,
imaginile in oglinda sunt tot atatea solutii tehnice de a da existenta scenica mul-
tiplicitatii puse n discutie, iar un astfel de spatiu fluidizat genereaza un timp subiec-
tiv legat de care David Esrig se arata adanc preocupat de felul in care poate fi
reprezentat in actul teatral.

Raporturile care se stabilesc intre identitatile multiple ale personajelor — i
distributia multipla pe care o capata un astfel de personaj ce poate fi interpretat
de mai multi actori —, gradele diferite de realitate care apar in constructia
scenica, conduc la o concluzie: ,...teatrul existential se dezvolta din el insusi;
fiecare moment teatral este rezultatul dezvoltarii unei actiuni si sursa alteia
noi.“. De aceea, improvizatia este una dintre tehnicile de joc folosite din plin de
artist pentru explorarea directiilor in care se poate dezvolta un moment teatral
— ,...Draguta, uite ce e; faceti ce va vine intr-o repetitie, se poate improviza
orice intr-o anume etapa!“ — dar numai in granita textului, deoarece ,textul literar
si propriul stil al scriiturii dau stilul de joc.“ Rar am vazut un mai mare respect
intelectual si artistic pentru litera si spiritul textului! In interpretarea, in studiul
textului, coerenta decupajului regizoral al situatilor urmareste si clarifica
scriitura; din situatii se desprind intentiile de joc care conduc la tensiuni i
conflicte exprimate in actiuni scenice. A fost o argumentatie stralucita — facuta
cu subtilitate intelectuala si originalitate artistica — anume ca teatralitatea se
construieste cu rigoare si pe un text scris nu neaparat pentru scena si devine
act artistic atunci cand este insotita de combustia actorului.

Atelierul de arta dramatica ,,In cautarea teatrului existential“ a fost gandit de
David Esrig ca o cercetare simultana a expresiei scenice, a modului in care ea se
intrupeaza ca un sistem de semne purtatoare de semnificatie; or, in acest sistem,
corpul actorului trebuie sa capete expresivitatea ceruta de actul artistic. Asa ca si-a
gasit loc in cadrul Atelierului, in mod organic, un curs intitulat ,Expresia corporala
— conditie a unui teatru existential®, curs sustinut de profesor dr. Yves Marc (Franta),
continuator al scolii lui Etienne Decroux Si de profesor Walter Anichoffer (Austria);
de asemenea, Reiner Doberning — ca si ceilalti doi specialisti, lucreaza cu David
Esrig la ATHANOR - a prezentat exercitii de antrenament corporal inspirate de
biomecanica lui Meyerhold.

Categoric, un important moment din invatamantul teatral romanesc devine si
un punct de interes pentru publicul de teatru, pentru ca teatrul existential este o
aventura comuna a artistilor si a publicului.



