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Andrei SERBAN in repetitii

EVENIMENT

Andrei Serban: Cuvantul regizorului
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intre 21 si 25 august, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj a programat repetitiile generale
(deschise unui public restrans, doar 80 de locuri fiind disponibile in economia fiecarei
reprezentatii) cu Unchiul Vania de Cehov, in regia lui Andrei $erban - spectacol in care
destui au vazut atunci evenimentul stagiunii ce abia se profila.

A trecut, agsadar, nu doar o vara, ci un intreg an sub semnul lui Andrei Serban.
Un an pe care regizorul I-a inceput in forta, tot in compania lui Cehov (Pescarusul),
la Teatrul National din Sibiu, pe care l-a continuat, spre perplexitatea multora, cu
»morbida“ Purificare a Sarei Kane, pentru a evada, apoi, din climatul deja supraincalzit,
intr-un atelier sustinut la invitatia celebrei companii budapestane Krétakor, acolo
unde s-a copt, si pentru finalul de stagiune al Nationalului clujean, un alt spectacol
pe text extrem-contemporan, Rock’n Roll de Tom Stoppard, montat si reprezentat la
dublu cu ,,scandalosul“ remix moliéresc, Don Juan in Soho de Patrick Marber. in
sfargit, in miezul verii toride si al repetitiilor cu Unchiul Vania, regizorul i mica echipa
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selectatd de el pentru proiectul initiat de Ecumest (Academia itineranta , Andrei
Serban“) au poposit zece zile, departe de ochii tuturor, in satul Plopi, pregatind, in
vederea episodului urmator, de la New York, un scenariu despre hipermediatizata
»exorcizare” de la Tanacu. Andrei Serban se afla acum, din nou, peste Ocean. Unii
se vor bucura ca, in sfarsit, a plecat sa-si mai vada si de ale sale. Altii ii vor agtepta
cu infrigurare revenirea, iar printre acestia, contrar tentatiei de (auto)victimizare care
bantuie chiar si pe scena Galei UNITER, cei mai multi vor fi actori. Pana atunci,
absenta sa ne obliga sa reflectam asupra legaturilor secrete nascute intre aparent-pa-
radoxalele lui optiuni scenice si atitudini publice, asupra relatiei tulburatoare care
s-a nascut, iata, intuitiv si organic, intre Trilogia anilor '90 si Unchiul Vania, acest
farewell (intr-un fel cu totul aparte) a /a russe.

Andreea Dumitru: ,Unchiul Vania“ ne-a oferit o multime de surprize. Mai intai,
prin faptul ca repetitiile deschise au fost adevarate reprezentatii, aparent fara fisura.
In plus, nu ati mai simtit nevoia sa faceti niciun comentariu public introductiv, aga
cum ne-ati obignuit in ultimul an. De ce?

Andrei Serban: Eram in pericol sa ma repet vorbind prea des; oricum, acest
spectacol e atat de putemnic, incat ar fi parut jenant sa-l intrerup. Notele si
schimbarile fata de repetitia precedenta le erau date actorilor a doua zi. In felul
acesta, repetitiile evoluau in functie de reactia spectatorilor.

A.D.: La finalul unei seri, mi-ati spus ca ,Unchiul Vania“ e cel mai bun spec-
tacol pe care I-ati facut in Romania, de la , Trilogie” incoace. De ce tocmai acest
reper?

A.$.: Nu mi-am creat atatea obstacole nici mie, nici actorilor de la Trilogie
incoace. $i in Troienele, si in Vania, important este nu sa ne credem in Troia,
respectiv in Rusia, ci sa simtim din plin experienta totala de a fi in teatru — pe
scena, Tn sala si in culise. Si este chiar amuzant la sfarsit, cand cade cortina si
spectatorii se afla pe scena, iar actorii in sala... Cine aplauda pe cine?

A.D.: E, in orice caz, o idee surprinzatoare pentru Unchiul Vania. N-ar fi fost
mai fireasca in ,Pescarusul®, unde tema vietii in teatru e invocata mereu?

A.$.: (rdzénd). E adevarat, m-am gandit cam tarziu!... Dar poate si pentru ca
in Pescarusul ar fi fost prea evident sa fac asta.

A.D.: Cand ati venit s& montati la Teatrul Magbhiar, stiati deja ca veti face
,unchiul Vania“? Pentru dumneavoastra, era al doilea Cehov intr-un an; si tot aici,
Tompa Gabor urma sa puna in scena ,Trei surori*.

A.$.: Nu stiam. Am vrut sa fac un Shakespeare la inceput, dar i-am vazut pe
actori si m-am bucurat enorm. A fost ca si cum Vania mi-ar fi facut cu ochiul, ca si
cum Cehov I-ar fi scris pentru ei!

A.D.: De ce se monteaza Cehov atét de mult in ultima vreme?

A.$.: Nu stiu de ce monteaza altii, dar stiu de ce 1l montez eu in Romania.
Casa iluzorie e laitmotivul din toate piesele lui Cehov. Nicaieri nu e iluzia mai
mare ca sunt acasa decat atunci cand revin in tara. Revin si cred ca am ajuns
acasa, acolo unde sunt inteles si ocrotit, ca sa realizez ca acest ,acasa“ e o
minciuna. Dar asta imi da curaj, nu ma deprima. Totul e relativ, si faptul ca nu
apartin nicaieri ma face sa lucrez intr-o stare de alerta si urgenta. Arealiza ca
suntem prinsi de iluzie e ceva deloc sentimental, dimpotriva, e vital. Toata
asa-zisa nostalgie ruseasca/ cehoviana trebuie aruncata la cosul de gunoi.
Nici Pescarusul, dar mai ales Vania nu au, in acest sens, nimic rusesc, slav.
Vania e acompaniat muzical de tangouri argentiniene, care cred ca se potri-
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vesc. In America de Sud, nostalgia e mai ,activa“ decat in Rusia. Am realizat
doua piese de Cehov si am avut, ca de obicei, ambitia sa nu ma repet. Tu ce
crezi, am reusit?... Sunt foarte curios, cum ai defini diferenta dintre cele doua
spectacole?

A.D.: Din punct de vedere stilistic, ,Pescarusul* mi s-a parut mai unitar.

A.S.: Mai pur, simplu, auster.

A.D.: In ,Unchiul Vania“, fiecare act este altfel, complet surprinzator, i ca
tonalitate, si ca spatiu, si te solicita, impunandu-ti mobilitate. Nu te mai poti raporta
la un punct de referinta, stabil. Urmarind migcarea actorilor, te rotesti si tu, spec-
tatorul, ca o planeta in jurul soarelui gi te invarti, in acelasi timp, in jurul propriei
tale axe, devenind, clipa de clipa, un altul. Diferenta dintre spectacole se vede insa
si la acest nivel: echipa de la Sibiu era inchegata special pentru acel proiect, pe
cand Unchiul Vania beneficiaza de o trupa sudata...

A.S.: Asta este marele merit al lui Tompa. El a creat trupa cea mai buna
din Romania la ora asta. La Sibiu, am incercat imposibilul, sa integrez actori
cu nume din Bucuresti in trupa teatrului, care este o trupa tanara, neexperi-
mentata, in special, in teatrul bazat pe text, psihologic. Regizorii care vin la
Sibiu fac, de obicei, un teatru conceptual, de imagine, bazat pe expresie cor-
porala, nu pe cuvant, nu pe lumea invizibila, misterioasa ce se ascunde in
spatele cuvantului. Actorii sibieni erau neantrenati in acest sens. Ei zboara si
fac tumbe, dar habar n-au sa spuna o replica. Totusi, la Pescarusul au invatat
cate ceva. La Cluj, actorii maghiari erau ,copti“ pentru Cehov, mai maturi si,
din punct de vedere tehnic, mai subtili, asa ca n-am facut decéat sa-i inspir si
sa-i duc cat de departe posibil.

A.D.: In ,Trilogia antica“, recursul la spatiul neconventional era de la sine
inteles (a se vedea, in acest sens, si explicatiile din cartea Ana Mariei Narti,
,Medeea lui Andrei Serban” — n.red.). In ,Unchiul Vania®, insa, un teritoriu cét se
poate de conventional — teatrul insugi, cu toate compartimentele sale: sala, scena,
pod etc. — este tratat, pe verticala gi orizontala, ca un spatiu neconventional ce
urmeaza a fi (re)descoperit de catre public.

A.$.: Da, ai inteles ca e vorba de a pune sub semnul intrebarii TOTUL: atat
locul in care ne aflam, cat si modul in care reactionam fata de spatiul teatral. Putem
deveni mai sensibili, avem de castigat daca privim proaspat, ca pentru prima oara;
un candelabru, o culisa, o scara care duce la pod, scena sau sala insasi capata
viata. Depinde de atitudinea mea, de cum privesc, daca teatrul poate sa para obosit
si mort, sau nou i viu.

A.D.: De ,Trilogia antica“ aminteste si faptul ca, in anumite secvente, actorii
isi dau replica peste capetele spectatorilor, inglobandu-i, practic, in actiune...

A.$.: Da, teatrul insusi e casa cu 26 de camere, ,ca un labirint®, cum zice
Serebreakov. Atunci, orice e posibil: spectatorii sunt inauntru. Intr-o piesa aparent
realista, ne intrebam care e realitatea locului unde ne aflam. Ce e teatrul?! Un bilet
de intrare intr-o alta lume, pentru ca aici nu intram in teatru, ci pe un vapor si, la
sfarsit, cand iesim, ne clatinam putin, avem o senzatie de nausée, de parca am fi
coborat de pe un vas aflat in mijlocul valurilor. Ca dupa o calatorie la capatul careia
nu mai stii unde te afli, caci ai pierdut busola dupa ce ai fost prins in furtuna. lata
de ce, dupa Trilogie, Unchiul Vania este montarea cea mai originala din cate am
facut in Romania.

A.D.: Ideea de a reinvesti spatiile consacrate ale teatrului vi s-a impus ca o
necesitate, stiind ca acesta e ultimul spectacol montat in Roméania? V-ati gandit
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ca trebuie sa fie ceva simbolic, care sa rezoneze in mod necesar cu ,Trilogia“
anilor '90?

A.$.: Poate in mod subconsgtient. Rational, nu ma gandeam la simboluri. De
fapt, nu stiam cum sa montez Vania, zau nu stiam! Da, stiam ca nu vreau sa repet
montarea mea de la New York, refuzam sa ,spun ceva“, ma ingrozea ideea de
.concept®, o ,viziune" de regizor-demiurg. Am lasat lucrurile sa curga... imi propu-
sesem doar sa folosesc tot teatrul. Fara sa am niciun fel de ,,acoperire” intelectuala
(de ce asa si nu altfel?), stiam ca vreau sa schimb unghiul actiunii pentru fiecare
act. Actorii au gasit o noua sensibilitate fata de un spatiu pe care il descopereau
ca pentru prima oara, desi jucasera acolo sute de spectacole! Zsolt, de exemplu,
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era extraordinar, pentru ca lui, daca ii dai un mic impuls, iti face din tantar armasar,
improvizeaza uluitor. I-am spus, pentru scena betiei: ,Trebuie sa fii foarte beat si
sa cobori din tavan®. Zis si facut, s-a executat pe loc, genial si la obiect! Asa imi
place sa lucrez cu actorii sau cu oricare colaborator. Nu sa dau ordine despre ceea
ce nici eu nu stiu, ci sa caut, sa intreb impreuna cu ei, sa sugerez, sa le dau lor
sansa sa descopere. Incercam diverse lucruri, maine o luam iar de la zero, prega-
tim terenul pana ceva apare ca de la sine... $i cand nu apare, incerci altceva, dar
important e sa ramai deschis in fata necunoscutului, sa ai rabdare si sa ai umilinta.
Nimeni nu stie, de fapt, cum trebuie facut teatrul.
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A.D.: Poate ca nu, dar, de obicei, teatrul e perceput ca un spatiu securizant:
totul e iluzie, fictiune. Spectacolul acesta ni-l dezvaluie insa ca teritoriu plin de
pericole si riscuri. Monologuri si scene intregi au loc in conditii dificile pentru actori
§i chiar pentru public, se trage cu pistolul prlntre spectatori.

A.S.: Tmi place sa creez o stare de alerta; in teatru se cam doarme. Pericolul
e bun, daca e controlat. Ca si la Trilogie, unde te simteai violat, asediat, odata cu
femeile in Troia — oglinda experientei din Piata Universitatii (dar, spre deosebire
de minerii de peste drum, ,grecii“ erau actori antrenati ca sa nu raneasca pe nimeni,
ci sa dea doar ,impresia“ realului). Cu Vania, impresia imediatului e continua. Un
moment, totul pare comic, apoi disperat. Aici, Cehov se afla undeva intre Gogol si
Dostoievski.

A.D.: Nu spune Astrov: ,Pentru noi nu mai exista speranta“...

A.S.: ..., decét in mormant’. Comicul si tragicul sunt atat de aproape| in Vania,
e chiar ma| evident si violent decat in Pescarugul. Vania trage cu pistolul, dar
rateaza de cinci ori... nimic nu-i merge... rade si plange, si astfel se vede pe el
insusi, asa cum e. Acolo e suferinta, in a se accepta pe sine.

A.D.: Actele personajelor nu sunt niciodata duse pana la capat. Mereu rateaza
ceea ce pare sa fi fost ultima lor ocazie de a trai fericiti ori impacati.

A.S.: Plecarea Elenei, in actul |V, e greu de suportat. E Tnvinsa, umilita de
propria ei pasivitate, victima lipsei de curaj. La final, Vania e ca un urs gata sa
hiberneze, un copil batran.

AD.: O problema pe care o pune oricarui regizor montarea acestei piese
dificile este si finalul: cum sé faci ca el sd nu sune tezist, sentimental, desuet? in
spectacolul de la Cluj, tonul e mai degraba cel al iluziei, transei, (auto)hipnozei...

A.S.: Monologul Soniei e rostit ca o litanie mecanica. Se roagé doar ca sa
spuna ceva, sarmana vrea sa creada, dar noi vedem ca pana si asta e o iluzie...

A.D.: /i lipseste fervoarea Ninei Zarecinaia...

A.$.: E un fel de credinta obligata. Un antidot contra sinuciderii. Ce altceva
sa faca, acolo, pierduta in mocirla, in fundatura? Deci, salvarea e in munca, in
munca, in munca... lar in timpul asta, paznicul bate cu batul lui undeva, in podul
teatrului, ca un Dumnezeu care i priveste din ceruri. Sigur nu vreau sa fac sim-
boluri. Paznicul e concret. Dar e imposibil sa nu te intrebi cine e paznicul asta, de
ce |-a pus Cehov acolo? In montarea de la New York, I-am taiat: nu stiam ce sa
fac cu paznicul asta. Acum insa paznicul e spiritul piesei, e Anton Cehov.

A.D.: Aveati intr-adevar nevoie de doua distributii pentru Unchiul Vania?

A.$.: Nu, dar vad ca actorii au atat de rar sansa sa lucreze marile piese $i nici
nu au regizori care sa se ocupe de ei, si atunci imi spun ca trebuie sa fiu generos.
La auditii, i-am ales pe cei care credeam ca au un suflet cehovian. Pentru mine,
la un actor sunt importante doua lucruri: sa aiba tehnica, mestesug, si sa aiba
suflet, inima. Actorii maghiari au, ca si cei romani, mult suflet, dar ei au si multa
disciplina. I-am vazut, si evident ca mi-am facut viata complicata, pentru ca i-am
vrut pe toti. Tompa imi spunea: ,Ai innebunit, e o piesa infernal de grea, te mai
complici si cu duble distributii!“ Da, dar si la Pescarusul am facut asa, si la Trilogie.
E si un avantaj cand cu fiecare distributie gasesc altceva. Nu am un caiet de regie
adus de acasa, ma las surprins si inspirat de actori.

A.D.: Pintilie incepea repetitiile cu un caiet de regie perfect pus la punct...

A.$.: Da, Pinti regleaza totul dinainte, e influenta filmului; eu dimpotriva. Si
sunt gelos pe el. Mi-ar placea sa merg la repetitie pregatit, sa nu par un ,fluiera-vant*
care sta si se scarpina-n nas. Dar cum am un actor in fata mea... ceva, instinctiv,
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se intdmpla. Si cu fiecare actor e altfel. Faptul ca sunt doua distributii e un lucru
bun, actorii se simt in competitie. Ai vazut, cei care au jucat ieri isi urmareau in
seara asta colegii, iar maine vom discuta in mod egal despre ce a mers sau nu: o
competitie sanatoasa...

A.D.: Totusi, cei trei interpreti din rolurile Vania, Astrov, Serebreakov au rémas
ca niste stalpi ai montarii.

A.$.: Cei trei sunt actori extraordinari. A fost imposibil sa gasim un al doilea
Vania, un alt Astrov...

A.D.: In timpul repetitiilor, nu v-ati géndit niciodata sa le inversati rolurile?

A.$.: Nu, desi toata lumea se astepta, in mod conventional, ca Zsolt sa fie
Vania, el e mai nostalgic, pare mai ,victima“. E, intr-un fel, imaginea-sablon despre
Vania. Stiam Tnsa ca Zsolt e un actor de o mare imaginatie, un actor fizic i inte-
lectual. Energia lui de aici vine, pe cand Hathazi se bazeaza adanc pe emotie, iar
pentru Vania, asta e important. Astrov e un ateu, un rational, un doctor care crede
in stiinta, in ecologie, pe cand Vania e o creatura dostoievskiana, instinctiv, confuz,
pierdut intre credinta si absenta oricarui sens.

A.D.: Vazéndu-I, m-am gandit ca numai George Constantin ar fi putut sa
construiasca atat de bine acest rol.

A.S.: Numai el, ai perfecta dreptate.

A.D.: Cand, la sfarsitul primului act, candelabrul coboara incet deasupra
cregtetului lui Vania, asistam parca la o incoronare, dar si la o impovarare, caci
Sonia si Vania vor rdmaéne singuri in casa imensa, striviti de singurétate.

A.$.: Si asta, dupa secventa tangoului, care, in sine, povesteste piesa intreaga,
concentrata in trei minute. Dansul lor spune totul despre relatiile dintre personaje.

A.D.: La fel ca in ,cursa de goareci“ din Hamlet.

A.$.: Si apoi, singuratatea spatiului gol, cand Vania si Sonia danseaza singuri
si cand coboara candelabrul, ca o cometa dintr-o alta lume... Habar n-am ce
fnseamna asta, stiu doar ca e impresionant, si fiecare din noi e liber sa-si fabrice
propria poveste. Tie ti s-a parut ca Vania seamana cu un rege. Si mie. Da, pare
un rege fara vasali, omul marunt, singur, fara succes. Sau viseaza, dar pana si
iluzia se stinge odata cu lumina candelabrului.

A.D.: De ce ati propus, totusi, in actul lll, un decor aproape realist, care
amintegte de clasicele montari cehoviene?

A.$.: Stiam ca dupa spatiul deschis din actul |, care obliga personajele sa-si
vorbeasca de la zeci de metri distanta, actul 1l va fi exact invers: toti gramada, in
cugca aceea, sapte actorifrustrati pe doi metri patrati. Contrastul era imens. Si mai
stiam ca decorul din actul IV va fi scufundat in noroi si-n ploaie. Si-atunci, cum ar
puteasa fieactul Ill? Ce-arfi sa-l imaginez conventional cu pereti, scaune si mese,
ca un omagiu adus teatrului a la Stanislavski?

A.D.: Dar e un omagiu ugor parodiat.

A.S.: Da, putin parodiat. lar pentru ca sunt covoare, e si 0 mica parodie la
BROOK.

A.D.: Ati montat ,Vania“ in anii ‘80, inspirat de replica lui Serebreakov: ,Casa
asta e ca un labirint“. Acum, accentul s-a mutat pe observatia: ,Casa asta e o
inchisoare”. Aici, chiar se inchide cortina de fier, iar publicul ramane, aidoma per-
sonajelor, prizonier al teatrului-casa. Ce alte diferente ar mai fi intre montari, din
punct de vedere spatial?

A.$.: La Teatrul La Mama®“, spectatorii erau obligati sa priveasca de sus in
jos, ca intr-o prapastie. Erau coridoare foarte lungi, reci, o imagine fixa. Pe cand
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aici, spatiul se schimba total, cu fiecare act: de la spatiul deschis al salii la claus-
trofobia sau ploaia continua din final, sunt create impresii complet diferite.

A.D.: Sunt multe scene rezolvate cu totul altfel decét te-ai astepta. De pilda,
cand intra Vania gi ii surprinde pe Elena si Astrov, imbratisati. Ai zice ca trebuie
sa fie o scena teatrala, cu o deschidere larga, or, totul e facut in mic, inghesuit
parca ...

A.S.: Voit meschin, chinuit.

A.D.: E un balans continuu intre planuri largi si detalii.

A.$.: Sunt un regizor de cinema care n-a facut niciun film.
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A.D.: Sala Teatrului Maghiar chiar seamana cu o sala de cinema. La incepu-
tul reprezentatiei, actorii sunt agezati in locul obignuit al spectatorilor gi ne privesc
ca si cum ar urmari o pelicula pe ecran. Sonia gi Vania chiar vor privi cum se scurge
dincolo de cortina/ecran propria lor viata, cum pleaca personajele care le-au popu-
lat furtunos existenta. Ceea ce ma face sa cred ca atmosfera din actul I, cu per-
sonaje extrase parca dintr-un film retro, afisdnd un glamour de anii ‘70, e gi ea
intentionat creata.

A.$.: Da, da, parca plutesc intr-un fel de vis de celebritate.

A.D.: Sub spoturi de urmarire, ca la cabaret.

A.$.: Si, Tn acelasi timp, fara sa stii de ce, simti ca totul e just.




143 TEATRUL:

A.D.: Pentru ca adevarul e acolo, in piesa, ca si in spectacol — un adevar
profund omenesc.

A.$.: Acum, cand vorbim despre toate astea, pot sa fiu destept si sa intelec-
tualizez ce am facut, dar cand lucram, jur ca habar n-aveam, faceam totul intuitiv.
imi placea sa repet actul | in sala, dar de ce, n-aveam nicio explicatie logica.

A.D.: Pentru prima data, m-am gandit ca Cehov a scris o piesa foarte
shakespeariana, in fond. Exista in ea personajul tiranului, al bufonului...

A.$.: Binele si Raul coexista... .

A.D.: Vania e un bufon extraordinar si e jucat ca atare. Intr-o repetitie la care
am asistat in luna iunie, mi s-a parut ca fiecare actor urmarea tocmai latura
clovnesca a personajului sau, o idee care s-a topit, apoi, printre celelalte acumulate.
Acum mi s-a parut cu adevérat o piesd shakespeariana... Locurile, spatiile se
schimba mereu, intr-o clipa esti altundeva... Dar am avut uneori si senzatia ca ati
introdus replici sau gesturi care nu sunt indicate in text. De exemplu, cadnd Vania
cere un pahar cu apa, dupa ce afla intentia lui Serebreakov de a vinde mosia. E un
moment dilatat pana la neverosimil. Si totusi, nu ati taiat absolut nimic.

A.$.: Daca am un rol in teatru, este sa ajut ca piesa sa fie vazuta ca si cum
ar fi complet noua, pusa in scena pentru prima data. Rebengiuc si Mariana Mihut
au venit special la Cluj ca sa vada Vania, o piesa in care ei joaca si pe care credeau
ca o cunosc pe dinafara, ca sa descopere, la maghiari, ceva cu totul nou, necu-
noscut.

A.D.: Stiu ca traducerea textului, pe care spectatorii necunoscatori de maghiara
o pot urmadri, in timpul reprezentatiei, intr-o versiune concentrata, pe mai multe
monitoare, v-a preocupat mult. Ca si la ,Pescarusul”...

PETHO Aniko6 si BOGDAN Zsolt

I R St Y
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A.$.: Am insistat ca traducerea sa nu fie facuta la casca, intrucat castile paraie
groaznic la Teatrul Maghiar si vrei sa dai cu ele de pamant. Monitoarele arata
textul si efectul e brechtian: percepi simultan emotia personajelor si raceala scri-
sului de pe ecran. S-a lucrat mult pentru ca traducerea in romaneste sa fie coloc-
viala, deloc pretentioasa.

A.D.: E si comica, pentru ca uzajul limbilor straine respecta generatia fiecarui
personaj: Voinitkaia vorbeste nemteste, Vania, franceza, Elena, in engleza.

A.$.: N-am inventat eu asta, au existat in Occident spectacole in care se
amestecau mai multe limbi. E clar ca e o libertate pe care poti sa ti-o asumi daca
respecti relatiile dintre personaje si, astfel, le intelegi mai bine.

A.D.: Nu ma indoiesc ca ,Unchiul Vania“ va starni comentarii pasionate. Ce
urmeazad acum? Va intoarceti in Statele Unite, insa, mai mult ca sigur, veti
reveni...

A.$.: Deocamdata, n-am primit nicio invitatie scrisa. Verbal, da, multe, dar, ca
de obicei, cum plec din Romania, odata cu avionul, zboara si vorbele.

A.D.: Cum priviti in urma, spre acest an petrecut in targ?

A.$.: Cineva facea urmatoarea remarca: ,in America, A. S. a fost adesea
controversat. Da, dar controversat unde si cum? Pe pagina intai a rubricilor
de cultura din New York Times, din New Republic, ma rog, in toate organele
de presa de varf si de maxima influenta. Din prima clipa dupa 1989, m-am
mirat ca el s-a straduit sa monteze in Romania, iar apoi surpriza mi-a fost
absolut cosmica (nici n-am cuvinte s-o descriu) ca a fost primit nu cu recunos-
tinta si aplauze, ci cu strambaturi din nas si cu semi-indiferenta...“ Eu trec insa
peste toate intrigile recente, peste prostia, rautatea si provincialismul criticii

VARGA Csilla si ORBAN Attila
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teatrale si Tmi pastrez simtul umorului. Otrava jurnalismului, pe 1anga faptul ca
nu ofera nimic nou pentru cititori, nici nu influenteaza pe nimeni si nici nu ajuta
sa scoata teatrul din criza actuala.

A.D.: Sila New York? Ce va agteapta?

A.$.: Studentii de la Columbia si experimentul cu ,Tanacu®, in cadrul proiectului
~+Academia de teatru itineranta“, avand o prezentare publica la Teatrul ,La Mama®“.

Asdrees DUMITRU, Cluj, 22 august 2007

Cuvantul criticilor
Mircea MORARIU

Lumea celloviond, ca wn Lalinint

in momentul in care noua, spectatorilor, ni se ingaduie accesul in sala de
spectacole a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, o zarim pe batrana dadaca
Marina (Albert Csilla), agsezata in dreptul samovarului, pregatind ceaiul. Ceva
mai Tncolo, intr-un fotoliu, se afla doctorul Astrov (Bogdan Zsolt), barbat inca
tanar, neindoielnic frumos, plictisit, incercanat, obosit, marcat de repetatele
libatii nocturne. Asa dupa cum il va caracteriza ceva mai tarziu Elena
Andreevna, ,doctorul acesta are o forta obosita, nervoasa“. E privit cu dragoste,
cu jind de sleampata Sonia (Péter Hilda), dar cel putin deocamdata el face
dovada unei independente, daca nu neaparat fata de existenta in general,
oricum fata de cei din jur. Cu toate ca Anton Pavlovici Cehov cere ca intrarea
lui lvan Petrovici (Vania) sa se consume ceva mai tarziu, el se afla deja,
undeva, Tn vecinatatea lui Astrov. Ivan Petrovici (Hathazi Andras) e un om
demult trecut de varsta primei tinereti, defel atent la modul in care se imbraca,
aproape un mujic, poarta un pulover ponosit. Este asemenea unui cazan sub
presiune. Suntem indrumati sa nu ne agezam alaturi de ei, ci sa ne indreptam
spre scena ( mai exact spus, spre proscenium) acolo unde sunt pregatite sca-
unele destinate spectatorilor. Dupa ce ne-am ocupat locurile, avem ragazul sa
fi mai zarim pe llia llici Teleghin (Sink6 Ferenc), ,mosier falit“, cum 1l caracte-
rizeaza Cehov si pe paznicul lefim (Orban Attila), ambii purtand straie asema-
natoare, dar si pe Maria Vasilievna (Csutak Réka)., ,vaduva, mama primei sotii
a profesorului Serebreakov®. Poarta o haina de blana, e eleganta, pedanta
pretioasa, ii place sa se simta privita, citeste afectat o carte In zona superioara
a lojilor se afla Serebreakov (Bir6 Jozsef), Herr Professor, universitar la pensie.
E Tmbracat intr-un elegant pardesiu lung, extrem de modern, de culoare foarte
deschisa, poarta o palarie de aceeasi culoare, iar in imediata lui apropiere se
afla, asemenea unui trofeu pe care posesorul tine neaparat sa il arate tuturor,
insistand asupra faptului ca ii apartine, Elena Andreevna (Gyérgyjakab Enikd),
tanara si frumoasa lui sotie, eleganta,purtand ochelari de soare asemenea
acelora pe care Ti avea intr-o fotografie celebra Marilyn Monroe. Ne studiem
reciproc, noi, spectatorii, si ele, personajele cehoviene din Unchiul Vania. Asta
in pofida faptului ca ele mimeaza indiferenta. Intelegem ca in fata noastra se



