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În ziua funeral i i lor, nu numai Moscova, dar şi regiuni le, raioanele îndepărtate s-au 
năpustit asupra Casei Sindicatelor. La periferi i ,  cozile de camioane se întindeau 
pe mii de kilometri . Blocarea circulaţiei a atins local itatea Serpuhov, apoi blocase 
circulaţia dintre Serpuhov şi Tula. Gloate de mi lioane de pietoni se îndreptau spre 
centrul Moscovei . Torente de oameni ,  asemănătoare unor râuri negre,  se ciocneau 
între ele, se izbeau de pietre, distrugeau , sfărâmau maşinile în calea lor, smulgeau 
din balamale porţi grele de fontă. În ziua aceea au murit mii de oameni .  Ziua înco­
ronării ţaru lui la Hodînka pălea în comparaţie cu ziua morţii Dumnezeului pămân­
tean rus - fiul ciupit de vărsat al unui cizmar din orăşelul Gari". (Editura Humanitas, 
Bucureşti , 2007) 

Palpitul răulu i  din viesparul spitalului ,  metonimie a imensului spaţiu prăduit 
de comunism e în piesă mai mult decât o demonstraţie estetică . Personajele, 
deopotrivă groteşti ,  lamentabile şi caricaturale au autenticitate. Iar piesa o teatra­
l itate ce aşteaptă dezvoltări scenice dintre cele mai inventive. Dezvoltări necesare, 
fi indcă, aşa după cum arată a doua piesă din volum, Recviem, jocul bezmetic al 
lui Lenin ,  Stal in ori Troţki a produs "morţi ai patriei" ce se numesc şi Gheorghe, 
Vasile, Gheţău, Ieremia, Madgearu . 

Matei Vişniec, Istoria comunismului povestită pentru bolnavii mintal, colecţia 
"Biblioteca românească", Editura Paralela 45, Bucureşti - Piteşti, 2007. 

O scurtă notă de prezentare care însoţeşte volumul de publicistică România 
şi Julieta la fix (Editura Curtea veche, Bucureşti, 2007) ne avertizează că autorul 
său ,  Răzvan Ionescu , deopotrivă actor şi teolog , dar şi posesor al unui doctorat în 
teatrologie, dobândit în anul 2003 cu teza Valori ale sacrului de la ceremonia/ la 
transfigurarea scenică - o contribuţie restauratoare asupra Întâietăţilor, are în 
pregătire o altă carte intitulată Când Sfinţii mergeau la teatru - Ecouri dintr-un 
altfel de Bizanţ, pe care îşi rezervase dreptul de a o publica aceeaşi casă de 
editură. Mai repede decât ne-am fi putut aştepta, cartea anunţată a apărut în librării 
şi, dintru început, se cuvine spus că ea se prezintă ca o cercetare cât se poate de 
temeinică în care avantajele interdiscipl inarităţii îşi probează pe deplin valenţele 
într-un demers ştiinţific, riguros organizat, dar în care luciditatea nu exclude, ba 
din contră, potenţează pasiunea. Vorbesc în carte deopotrivă teologul şi teatrologul ,  
glasul actoru lui se aude ceva mai estompat, dar, dacă totuşi el există, se suprapune 
cu eleganţă vocii omului devotat profesiei , respectuos faţă de cei ce o practică, 
respectându-şi astfel spectatorii şi respectându-se pe sine, deloc interesat de 
obtinerea unor efecte de retorică ieftină. Altfel spus, calificările multiple ale lui 
Ră'zvan Ionescu se fac simţite, garantând competenţa demersului şi revelând ast­
fel o personalitate din definiţia căreia nu l ipsesc gustul pentru anvergură şi teme­
ritatea. 

Întorcându-se cu mijloacele cercetătorului ştiinţific în lumea Bizanţului de 
odinioară, situându-se constant, după modelul lu i  Jacques Le Goff ce mil ita "pen­
tru un alt Ev Mediu", pe poziţia de (re)descoperitor al unui altfel de Bizanţ, Răzvan 
Ionescu devoalează respectivul spaţiu într-o perspectivă istorica-culturală ce-i 
surprinde spiritualitatea întru c.onstituirea şi definirea căreia un rol deloc minor a 
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avut teatrul .  De fapt, concomitent, dar şi ca o consecinţă a organizării social-politice, 
care 1-a pus în chip mai curând nedrept într-o relaţie oarecum antagonică cu un 
Occident considerat de exeget ca trecut printr-o degringoladă, Imperiul Bizantin nu 
a fost nicidecum doar locul unor "întâmplări picante" de unde "imaginea unui Bizanţ 
vicios, infam, veşnic tulbure" . Din contră. "Un necesar efort de memorie ne sileşte 
să recunoaştem că , timp de unsprezece secole, în vreme ce Occidentul trăia o 
perioadă de dezagregare, construindu-şi apoi cu greu o nouă cultură şi o nouă 
civilizaţie, Imperiul Bizantin şi-a creat o monarhie absolută şi o administraţie puter­
nic central izată, a conservat tradiţii le clasice şi şi-a extins acţiunea civil izatoare şi 
culturală în ţările Europei sud-estice şi răsăritene, devenind astfel nu numai o 
componentă importantă a culturii medievale în totalitatea ei, dar şi singurul stat 
civil izat d in Europa Evului Mediu timpuriu". O atare poziţionare a fost de natură să 
potenţeze exercitarea capacităţii de sinteză a respectivulu i  spaţiu istorica-geogra­
fic, de unde premisa de la care porneşte demonstraţia lu i  Răzvan Ionescu , în 
opinia căruia "civilizaţia şi cultura bizantină s-au constitu it ca o sinteză a tuturor 
elementelor politice, religioase, intelectuale ale lumii antice în declin - tradiţie latină, 
elenism, creştinism, cultură orientală". De altminteri , în consistentul capitol dedicat 
Literaturii dramatice În Bizant, 
după ce afirmă că aceasta pre­
zintă o seamă de trăsături carac­
teristice, căci creştinismul o va 
influenţa covârşitor, rezultatul 
fi ind crearea dramei greceşti 
creştine, Răzvan Ionescu observă 
că Biserica, atât de necrutătoare 
cu scena, îi întinde teatru lu i ago­
nie o mână de ajutor, "încercând 
să-i branşeze plămâni i  obosiţi la 
aerul tare al înăltimilor duhovni­
ceşti . Aşadar, Biserica este cea 
care ruinează teatrul antic, dar tot 
de la Biserică a venit cea dintâi 
rază de bucurie literară În 
Occident ca şi În Orient." Biserica 
"mlădie" a ştiut să salveze teatrul ,  
să î l  resusciteze, să î l  ataşeze 
ansamblu lu i  actiun i lor sale.  
Biserica a riscat totu l .  A admis 
naşterea unei legături insol ite 
între ea şi Circ (în carte se subli­
n iază rolul hipodromului) ,  rezul-
tatul fiind naşterea unui "teatru 
viu, variat, bogat în nuanţe şi 
tonalităti , ale cărui virtuti , slăbi-
ciun i  şi ' spectaculoase convertiri 
se cuvin a fi astăzi redescope-
rite". Câteva rânduri mai jos, fi.�-�� Răzvan Ionescu îşi precizează şi � 
mai apăsat intenţiile - "Ceea ce 



dorim este doar să reconstituim pe de o parte cadrele de desfăşurare ale unui 
fenomen pe care, din motive conjuncturale, istoricii teatrului de la noi le-au trecut 
cu vederea, iar pe de altă parte să scoatem în evidenţă legăturile acestui fenomen 
cu Biserica". 

Caracterul l imitativ al adverbului doar nu trebuie să ne înşele. Deoarece în 
cartea sa cercetătorul investighează multiplele aspecte ale teatru lui sacru , dar şi 
pe cele ale teatru lui profan bizantin ,  zăboveşte asupra felului  în care ceremonialul 
bisericesc ortodox, născut el însuşi sub insemnele unei luxoase teatralităţi, con­
cretizată în acţiune şi scenografie, a stabi l it relaţii de tip biun ivoc cu teatru l ,  trans­
fuzi ile dovedindu-se mai mult decât uti le, examinează existenta unei literaturi 
dramatice culte nu îndeajuns studiate, dar nici riguros conservată, aptă totuşi să 
determine controverse (aşa cum e cazul tragediei Hristos pătimind), formulează 
un răspuns valid la întrebarea dacă mergeau Sfinţii Părinţi la teatru , propune un 
studiu de caz asupra "actorulu i  mântuit" care e mimul şi alcătuieşte ceea ce el 
numeşte "un sintaxar inedit" . 

În lumea bizantină a existat un fenomen teatral care a căpătat proporţii de 
masă şi aceasta fiindcă "Bizanţul moştenise obiceiurile culturale ale tradiţiei greceşti 
şi latine". Existau apoi numeroase practici de cult ce aveau virtuţi estetice şi teatrale. 
Dacă semnalul de începere al spectacolului de teatru e dat de gong, începutul 
liturghiei e marcat de toacă şi de clopote. Dacă teatrul fără spectatori e de neima­
ginat, nici liturghia nu îşi află rostu l în absenţa credincioşi lor. În perspectiva unei 
pragmatici avant la lettre, precum e cea formulată de Carnii Petrescu în uimitoarea 
sa Modalitate estetică a teatrului, scrisă la 1 937, e limpede că atât teatrul cât şi 
liturghia se situează sub insemnele generoase ale spectacolului definit drept ceva 
"organizat, . . .  o exhibiţie al cărei obiect este o întâmplare reprodusă în faţa unei 
asistenţe numeroase, în genere convocate". Răzvan Ionescu crede că se poate 
vorbi chiar despre existenţa unei "relaţii compl ice" între teatru şi Biserică . O com­
plicitate ce a favorizat dezvoltarea l iteraturi i dramatice bizantine inventariată şi 
comentată cu o rigoare ce îi permite cercetătoru lui să tragă concluzia că aceasta 
se prezintă "ca un repertoriu suficient de eclectic, în care satira convieţuieşte cu 
tragedia de inspiraţie bibl ică sau cu drama l iterară sacră. Temele teologice, alături 
de chestiuni le morale ale timpului ,  stau în centrul atenţie i ,  oferind tabloul unei lumi 
care se caută pe sine, încercând să ofere alternativa performantă şi originalitatea 
unei culturi creştine". Exegetul propune clasificarea l iteraturi i dramatice bizantine 
şi prebizantine în a) tragedia de inspiraţie biblică a epocii primitive, de fapt scrieri 
ce fac legătura între tragedia antică şi drama l iterară sacră, b) tragedia sau drama 
literară sacră, ambele create în timpul ereziilor şi tulburărilor iconoclaste care sur­
pau ortodoxia şi c) scrieri le profane alcătuite din alegori i ,  satire, comedi i  care nu 
apar decât atunci când Biserica, pe deplin triumfătoare în controversele eretice, îşi 
emancipează sărbători le, constitu indu-şi un fenomen teatral aparte. 

Un capitol special ,  cu inflexiuni polemice nedisimulate, vine să spulbere .. ste­
reotipul găunos" potrivit căru ia Părinţii Bisericii au contestat rostu l public şi religios 
al teatrului în vituperante "campanii de presă". Argumentele aduse de Răzvan 
Ionescu întru demontarea acestui clişeu sunt de ordin logic, dar şi de bun-simţ. 
Sfinţii Părinţi au fost prezenţi în stai datorită formaţiei lor intelectuale marcată de 
cultura c:lasică, dar şi din pricina antecedentelor personale. Multe dintre figurile 
exponenţiale ale patristicii şi-au început cariera în calitate de retari, uzând de arse­
na lu l bogat al teatrului şi de mărcile de teatralitate. A mai contat şi detaliu! că 



Biserica însăşi era şi rămâne adepta fast� lui liturgic, c� o te�tralitate îmbe_lşugată 
şi afişată. Exegetul enumeră exempl� ed1ficato_��e c� u _susţm �rgumentaţ1a. 

O argumentaţie bazată pe lectun alese c_e 11 mg<=!.d�1e lUI Razv�n l_onescu� aşa 
după cum spuneam la începutul acestor msemnar� , anverg�ra ŞI_ tementate: Caragiale credea că scrierea de cărţi nu poate fi d�c�t de doua felun -:- cu har ŞI 
fără. Cartea Când Sfinţii mergeau la teatru - Ecourt dmtr-un altfel de Btzanţ apar­
ţine, fără doar şi poate, primei categori i .  

Răzvan Ionescu , Când Sfinţii mergeau la teatru. Ecouri dintr-un altfel de Bizanţ; 
Editura Curtea veche, Bucureşti , 2007. 

în anul centenarului naşteri i autoru lui Stelei fără nume, un grup de cadre 
didactice de la Catedra de l imba şi l iteratura română a Universităţii "1 Decembrie" 
din Alba Iu lia ne pune la dispoziţie, sub coordonarea lui Constantin Cubleşan,  un 
util instrument de lucru intitulat Mihail Sebastian - Teatru - Dicţionar de personaje, 
tipărit la Editura Hasefer din Bucureşti . Respectiva Catedră nu e la prima întreprin­
dere de acest gen, cea consacrată lui Mihai l Sebastian fi ind precedată de un 
dictionar care inventariază personajele din literatura dramatică a lu i  I .L .  Caragiale 
şi de un altul similar dedicat personajelor din teatrul blagian . Ambele, din păcate, 
nu îndeajuns de cunoscute. 

Din punct de vedere metodologie, articolele par a ţine cont de defin iţia lu i  
Patrice Pavis (Dictionnaire du Theâtre, Editions Sociales, Paris , 1 980) care consi­
deră că "personajul (rebotezat agent, actant sau actor) e conceput asemenea unui 
element structural ce organizează etapele povestiri i ,  construieşte fabula, ghidează 
materia narativă în jurul unei scheme dinamice, concentrând în el un fascicul de 
semne în opoziţie cu cele ale altor personaje". Subiect al enunţări i ,  personajul este, 
în opinia lu i  Anne Ubersfeld (cf. Lire le theâtre, Editions Sociales, Paris, 1 977) 
subiectul unui discurs, făcând parte din mai multe structuri pe care le putem numi 
sintactice. Personajul e echivalentul unui cuvânt ( lexem) şi acţionează ca atare în 
structuri sintactice, de ordin actantial sau auctoria l .  

"Definitiile" d in Dictionarul ce' face obiectul acestor însemnări sunt cu mici 
excepţii nesemnificative, concepute în cheie tradiţională . Au însă calitate� esenti­
ală de a nu fi simple "caracterizări ale personajelor" de factură şcolărească. 
Punându-1 în relaţie cu alte personaje, autorii articolelor (Constantin Cubleşan, 
Lucian Bâgiu,  Gabriela Chiciudean , I leana Ghemeş) izbutesc aproape de fiecare 
dată să ofere o imagine dinamică asupra ponderii eroului examinat în ansamblul 
construcţiei dramatice, insistând cu folos asupra chipului în care acesta influentează 
ori determină esenţial acţiunea piesei din care face parte. Altfel spus, personajul 
e tratat nu izolat, ci "în reţea". Sunt inventariate deopotrivă personajele care apar 
aievea (l i  se evaluează statutul de personaj principal ori secundar), dar şi cele 
evocate, aşa cum e cazul lu i  Alexandru cel Mare ori al Min istru lui lchim în Ultima 
oră sau al astronomilor Keppler, Copernic şi Herschel ori al membrilor clanului 
Chiroiu - Grigorescu în Steaua fără nume. Decizia de a consemna şi această 
categorie a personajelor evocate mi se pare cât se poate de îndreptăţită , deoarece, 


