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In ziua funeraliilor, nu numai Moscova, dar si regiunile, raioanele indepartate s-au
napustit asupra Casei Sindicatelor. La periferii, cozile de camioane se intindeau
pe mii de kilometri. Blocarea circulatiei a atins localitatea Serpuhov, apoi blocase
circulatia dintre Serpuhov si Tula. Gloate de milioane de pietoni se indreptau spre
centrul Moscovei. Torente de oameni, asemanatoare unor rauri negre, se ciocneau
intre ele, se izbeau de pietre, distrugeau, sfaramau masinile in calea lor, smulgeau
din balamale porti grele de fonta. In ziua aceea au murit mii de oameni. Ziua inco-
ronarii tarului la Hodinka palea in comparatie cu ziua mortii Dumnezeului paman-
tean rus — fiul ciupit de varsat al unui cizmar din oraselul Gori“. (Editura Humanitas,
Bucuresti, 2007)

Palpitul raului din viesparul spitalului, metonimie a imensului spatiu praduit
de comunism e in piesa mai mult decat o demonstratie estetica. Personajele,
deopotriva grotesti, lamentabile si caricaturale au autenticitate. lar piesa o teatra-
litate ce asteapta dezvoltari scenice dintre cele mai inventive. Dezvoltari necesare,
fiindca, asa dupa cum arata a doua piesa din volum, Recviem, jocul bezmetic al
lui Lenin, Stalin ori Trotki a produs ,morti ai patriei* ce se numesc si Gheorghe,
Vasile, Ghetau, leremia, Madgearu.

Matei Vigniec, Istoria comunismului povestitd pentru bolnavii mintal, colectia
.Biblioteca romaneasca“, Editura Paralela 45, Bucuresti — Pitesti, 2007.

AMW 1 Temeridade

O scurta nota de prezentare care insoteste volumul de publicistica Romania
si Julieta la fix (Editura Curtea veche, Bucuresti, 2007) ne avertizeaza ca autorul
sau, Razvan lonescu, deopotriva actor si teolog, dar si posesor al unui doctorat in
teatrologie, dobandit in anul 2003 cu teza Valori ale sacrului de la ceremonial la
transfigurarea scenicd — o contributie restauratoare asupra intaietatilor, are n
pregatire o alta carte intitulata Cand Sfintii mergeau la teatru — Ecouri dintr-un
altfel de Bizant, pe care isi rezervase dreptul de a o publica aceeasi casa de
editura. Mai repede decat ne-am fi putut astepta, cartea anuntata a aparut in librarii
si, dintru inceput, se cuvine spus ca ea se prezinta ca o cercetare cat se poate de
temeinica in care avantajele interdisciplinaritatii isi probeaza pe deplin valentele
intr-un demers stiintific, riguros organizat, dar in care luciditatea nu exclude, ba
din contra, potenteaza pasiunea. Vorbesc in carte deopotriva teologul si teatrologul,
glasul actorului se aude ceva mai estompat, dar, daca totusi el exista, se suprapune
cu eleganta vocii omului devotat profesiei, respectuos fata de cei ce o practica,
respectandu-si astfel spectatorii si respectandu-se pe sine, deloc interesat de
obtinerea unor efecte de retorica ieftina. Altfel spus, calificarile multiple ale lui
Razvan lonescu se fac simtite, garantand competenta demersului $i reveland ast-
fel o personalitate din definitia careia nu lipsesc gustul pentru anvergura si teme-
ritatea.

intorcandu-se cu mijloacele cercetatorului stiintific in lumea Bizantului de
odinioara, situandu-se constant, dupa modelul lui Jacques Le Goff ce milita ,pen-
tru un alt Ev Mediu®, pe pozitia de (re)descoperitor al unui altfel de Bizant, Razvan
lonescu devoaleaza respectivul spatiu intr-o perspectiva istorico-culturala ce-i
surprinde spiritualitatea intru constituirea si definirea careia un rol deloc minor a



avut teatrul. De fapt, concomitent, dar si ca o consecinta a organizarii social-politice,
care l-a pus in chip mai curand nedrept intr-o relatie oarecum antagonica cu un
Occident considerat de exeget ca trecut printr-o degringolada, Imperiul Bizantin nu
a fost nicidecum doar locul unor ,intamplari picante” de unde ,imaginea unui Bizant
vicios, infam, vegnic tulbure“. Din contra. ,Un necesar efort de memorie ne sileste
sa recunoastem ca, timp de unsprezece secole, in vreme ce Occidentul traia o
perioada de dezagregare, construindu-si apoi cu greu o noua cultura si o noua
civilizatie, Imperiul Bizantin si-a creat o monarhie absoluta si o administratie puter-
nic centralizata, a conservat traditiile clasice si si-a extins actiunea civilizatoare si
culturala in tarile Europei sud-estice si rasaritene, devenind astfel nu numai o
componenta importanta a culturii medievale in totalitatea ei, dar i singurul stat
civilizat din Europa Evului Mediu timpuriu“. O atare pozitionare a fost de natura sa
potenteze exercitarea capacitatii de sinteza a respectivului spatiu istorico-geogra-
fic, de unde premisa de la care porneste demonstratia lui Razvan lonescu, in
opinia caruia ,civilizatia si cultura bizantina s-au constituit ca o sinteza a tuturor
elementelor politice, religioase, intelectuale ale lumii antice in declin — traditie latina,
elenism, crestinism, cultura orientala®“. De altminteri, Tn consistentul capitol dedicat
Literaturii dramatice in Bizant, ‘

dupa ce afirma ca aceasta pre- - e

zinta o seama de trasaturi carac- « : 4

teristice, caci crestinismul o va N TR .
influenta covarsitor, rezultatul : :

find crearea dramei grecesti
crestine, Razvan lonescu observa
ca Biserica, atat de necrutatoare RAZVAN IONESCU
cu scena, ii intinde teatrului ago- o
nic o mana de ajutor, ,incercand
sa-i brangeze plamanii obositi la
aerul tare al inaltimilor duhovni- CAND SFINTH
cesti. Asadar, Biserica este cea MERGEAU LA TEATRU
care ruineaza teatrul antic, dar tot : :
de la Biserica a venit cea dintai
raza de bucurie literara in
Occident ca i in Orient." Biserica
.mladie” a stiut sa salveze teatrul,
sa 1l resusciteze, sa 1l ataseze
ansamblului actiunilor sale.
Biserica a riscat totul. A admis
nasterea unei legaturi insolite
intre ea si Circ (in carte se subli-
niaza rolul hipodromului), rezul-
tatul fiind nasterea unui ,teatru
viu, variat, bogat in nuante si
tonalitati, ale carui virtuti, slabi-
ciuni si spectaculoase convertiri
se cuvin a fi astazi redescope-
rite*. Cateva randuri mai jos,
Razvan lonescu isi precizeaza si
mai apasat intentiile — ,Ceea ce




204 TEATRUL-

dorim este doar sa reconstituim pe de o parte cadrele de desfasurare ale unui
fenomen pe care, din motive conjuncturale, istoricii teatrului de la noi le-au trecut
cu vederea, iar pe de alta parte sa scoatem in evidenta legaturile acestui fenomen
cu Biserica®“.

Caracterul limitativ al adverbului doar nu trebuie sa ne ingele. Deoarece n
cartea sa cercetatorul investigheaza multiplele aspecte ale teatrului sacru, dar si
pe cele ale teatrului profan bizantin, zaboveste asupra felului in care ceremonialul
bisericesc ortodox, nascut el insugi sub Tnsemnele unei luxoase teatralitati, con-
cretizata in actiune si scenografie, a stabilit relatii de tip biunivoc cu teatrul, trans-
fuziile dovedindu-se mai mult decat utile, examineaza existenta unei literaturi
dramatice culte nu indeajuns studiate, dar nici riguros conservata, apta totusi sa
determine controverse (asa cum e cazul tragediei Hristos patimind), formuleaza
un raspuns valid la intrebarea daca mergeau Sfintii Parinti la teatru, propune un
studiu de caz asupra ,actorului mantuit* care e mimul si alcatuieste ceea ce el
numeste ,un sintaxar inedit”.

in lumea bizantina a existat un fenomen teatral care a capatat proportii de
masa si aceasta fiindca ,Bizantul mostenise obiceiurile culturale ale traditiei grecesti
si latine®“. Existau apoi numeroase practici de cult ce aveau virtuti estetice si teatrale.
Daca semnalul de incepere al spectacolului de teatru e dat de gong, inceputul
liturghiei e marcat de toaca si de clopote. Daca teatrul fara spectatori e de neima-
ginat, nici liturghia nu 1si afla rostul in absenta credinciosilor. in perspectiva unei
pragmatici avant la lettre, precum e cea formulata de Camil Petrescu in uimitoarea
sa Modalitate estetica a teatrului, scrisa la 1937, e limpede ca atat teatrul cat si
liturghia se situeaza sub insemnele generoase ale spectacolului definit drept ceva
Lorganizat, ...o exhibitie al carei obiect este o intamplare reprodusa in fata unei
asistente numeroase, in genere convocate®. Razvan lonescu crede ca se poate
vorbi chiar despre existenta unei ,relatii complice” intre teatru si Biserica. O com-
plicitate ce a favorizat dezvoltarea literaturii dramatice bizantine inventariata si
comentata cu o rigoare ce 1i permite cercetatorului sa traga concluzia ca aceasta
se prezinta ,ca un repertoriu suficient de eclectic, in care satira convietuieste cu
tragedia de inspiratie biblica sau cu drama literara sacra. Temele teologice, alaturi
de chestiunile morale ale timpului, stau in centrul atentiei, oferind tabloul unei lumi
care se cauta pe sine, incercand sa ofere alternativa performanta si originalitatea
unei culturi crestine“. Exegetul propune clasificarea literaturii dramatice bizantine
si prebizantine in a) tragedia de inspiratie biblica a epocii primitive, de fapt scrieri
ce fac legatura intre tragedia antica si drama literara sacra, b) tragedia sau drama
literara sacra, ambele create in timpul ereziilor si tulburarilor iconoclaste care sur-
pau ortodoxia si ¢) scrierile profane alcatuite din alegorii, satire, comedii care nu
apar decat atunci cand Biserica, pe deplin triumfatoare in controversele eretice, isi
emancipeaza sarbatorile, constituindu-si un fenomen teatral aparte.

Un capitol special, cu inflexiuni polemice nedisimulate, vine sa spulbere ,ste-
reotipul gaunos” potrivit caruia Parintii Bisericii au contestat rostul public si religios
al teatrului in vituperante ,campanii de presa“. Argumentele aduse de Razvan
lonescu intru demontarea acestui cliseu sunt de ordin logic, dar si de bun-simt.
Sfintii Parinti au fost prezenti in stal datorita formatiei lor intelectuale marcata de
cultura clasica, dar si din pricina antecedentelor personale. Multe dintre figurile
exponentiale ale patristicii $i-au Tnceput cariera in calitate de retori, uzand de arse-
nalul bogat al teatrului $i de marcile de teatralitate. A mai contat si detaliul ca



Biserica insasi era si ramane adepta fastului liturgic, cu o teatralitate imbelsugata
si afigata. Exegetul enumera exemple edificatoare ce ii sustin argumentatia.

O argumentatie bazata pe lecturi alese ce i ingaduie lui Razvan lonescu, asa
dupa cum spuneam la inceputul acestor insemnari, anvergura si temeritate.
Caragiale credea ca scrierea de carti nu poate fi decat de doua feluri — cu har i
fara. Cartea Cand Sfintii mergeau la teatru — Ecouri dintr-un altfel de Bizant apar-
tine, fara doar si poate, primei categorii.

Razvan lonescu, Cand Sfintii mergeau la teatru. Ecouri dintr-un altfel de Bizant,
Editura Curtea veche, Bucuresti, 2007.

Sebastion (= Wmﬁ/}&& sale

in anul centenarului nasterii autorului Stelei fird nume, un grup de cadre
didactice de la Catedra de limba si literatura romana a Universitatii ,1 Decembrie”
din Alba lulia ne pune la dispozitie, sub coordonarea lui Constantin Cublesan, un
util instrument de lucru intitulat Mihail Sebastian — Teatru — Dictionar de personaje,
tiparit la Editura Hasefer din Bucuresti. Respectiva Catedra nu e la prima intreprin-
dere de acest gen, cea consacrata lui Mihail Sebastian fiind precedata de un
dictionar care inventariaza personajele din literatura dramatica a lui |.L. Caragiale
si de un altul similar dedicat personajelor din teatrul blagian. Ambele, din pacate,
nu indeajuns de cunoscute.

Din punct de vedere metodologic, articolele par a tine cont de definitia lui
Patrice Pavis (Dictionnaire du Théatre, Editions Sociales, Paris, 1980) care consi-
dera ca ,personajul (rebotezat agent, actant sau actor) e conceput asemenea unui
element structural ce organizeaza etapele povestirii, construieste fabula, ghideaza
materia narativa in jurul unei scheme dinamice, concentrand in el un fascicul de
semne Tn opozitie cu cele ale altor personaje”. Subiect al enuntarii, personajul este,
in opinia lui Anne Ubersfeld (cf. Lire le théétre, Editions Sociales, Paris, 1977)
subiectul unui discurs, facand parte din mai multe structuri pe care le putem numi
sintactice. Personajul e echivalentul unui cuvant ( lexem) si actioneaza ca atare in
structuri sintactice, de ordin actantial sau auctorial.

,Definitile” din Dictionarul ce face obiectul acestor insemnari sunt, cu mici
exceptii nesemnificative, concepute Tn cheie traditionala. Au insa calitatea esenti-
ala de a nu fi simple ,caracterizari ale personajelor® de factura scolareasca.
Punandu-l in relatie cu alte personaje, autorii articolelor (Constantin Cublesan,
Lucian Bagiu, Gabriela Chiciudean, lleana Ghemes) izbutesc aproape de fiecare
data sa ofere o imagine dinamica asupra ponderii eroului examinat in ansamblul
constructiei dramatice, insistand cu folos asupra chipului in care acesta influenteaza
ori determina esential actiunea piesei din care face parte. Altfel spus, personajul
e tratat nu izolat, ci ,in retea“. Sunt inventariate deopotriva personajele care apar
aievea (li se evalueaza statutul de personaj principal ori secundar), dar si cele
evocate, asa cum e cazul lui Alexandru cel Mare ori al Ministrului Ichim in Ultima
ord sau al astronomilor Keppler, Copernic si Herschel ori al membrilor clanului
Chiroiu — Grigorescu in Steaua fara nume. Decizia de a consemna si aceasta
categorie a personajelor evocate mi se pare cat se poate de indreptatita, deoarece,



