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Mihai Mihalcea a absolvit Liceul de Coregrafie Floria Capsali si Universitatea de Arta
Teatrala si Cinematografica, Sectia Coregrafie, din Bucuresti. intre anii 1990-1992, a fost
dansator al Operei Comice din Berlin, iar intre 1992-1996, a fost colaborator al
Companiei Christian Trouillas din Paris. in 1992, a fondat — impreuna cu Irina Costea
Roncea, Cosmin Manolescu si Florin Fieroiu — grupul de dans contemporan Marginalii,
primul grup independent de dans contemporan infiintat in Romania dupa 1989. in 1999,
initiaza Solitude Project, asociatie culturala creata pentru a sustine creativitatea artistica
in zona artelor contemporane. in anul 2000, devine membru fondator al Centrului Multi
Art Dans, iar pana in anul 2002 se ocupa de directia departamentului de spectacole a
acestuia. in perioada aprilie-mai 2002, Mihai Mihalcea a fost artist in rezidenta a
Tanzquartier Wien. Din 2002, a fost invitat sa colaboreze cu Centrul National al Dansului
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din Paris, care a devenit coproducatorul spectacolului sau Memorie de vanzare (copilarie
inclusa). Alte doua rezidente artistice i-au fost oferite de CND - Paris (iulie 2003) si de
Hebbel Theatre din Berlin (august 2003), pentru realizarea spectacolului Stars High in
Amnesia’s Sky. in august 2004, Mihai Mihalcea a fost angajat pe postul de consultant
artistic la Centrul National al Dansului din Bucuresti, fiind pentru o perioada de doua
luni, director interimar al acestei institutii. Mihai Mihalcea a dansat si a creat spectacole
si lucrari coregrafice prezentate in: Franta, Germania, Italia, Ungaria, Austria, S.U.A.,
Bulgaria, Ucraina, Portugalia, Polonia, Ungaria, Olanda, Belgia, Elvetia, Slovenia. Din
2001, a fost invitat in festivaluri importante precum Paris Quartier d’Ete, Internationales
TanzFest Berlin si Springdance. Din decembrie 2005, Mihai Mihalcea este directorul
Centrului National al Dansului din Bucuresti

Gina Serbanescu: Pentru a afla care sunt principiile dupa care functioneaza
institutia pe care o conduci, Centrul National al Dansului din Bucuresti, ar trebui
facuta o scurta incursiune in istoria sa...

Mihai Mihalcea: Ne-am astepta ca o institutie publica sa fie infiintata in urma
unei strategii, a unei politici la nivelul autoritatilor. In cazul Centrului National al
Dansului, lucrurile nu au stat tocmai asa. Dupa ani de-a randul in care s-au lansat
semnale ca este nevoie de un asemenea spatiu, semnale absolut ignorate de
autoritati, s-a ajuns la o situatie de criza, care s-a perpetuat o perioada indelun-
gata, timp in care artistii independenti au insistat ca nu se mai poate fara un loc

destinat artei dansului. De la scrisori oficiale, adrese, intalniri cu reprezentanti ai
autoritatilor, s-a ajuns la forme ceva mai radicale, la proteste; a trebuit sa fim numiti
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Lteroristi culturali“, ca sa ajungem sa atragem atentia realmente si sa purtam un
dialog cu cei care ar fi trebuit sa ne ia in seama.

G.S.: Sa intelegem ca ,radacinile” acestei institutii cu o imagine extrem de
naturala si conforma cu un peisaj cultural democratic, sunt destul de...contorsionate...

M.M.: E drept ca noi toti speram si ne asteptam ca totul sa se produca natural,
in conformitate cu normalitatea. Ca sa se ajunga la o situatie fireasca, a fost de
multe ori nevoie de o violentare a sistemului, de o bruscare a unor stari de fapt
care pastrau, din pacate, ceva din malformatia trecutului...Nici chiar acum nu
putem spune ca lucrurile se petrec la modul firesc. Revenind la istoria Centrului
National al Dansului, el s-a nascut in iulie 2004, cand, dupa toate... ,Santajele”
noastre, am fost invitati la secretarul general al Ministerului Culturii. S-a emis o
Hotarare de guvern pentru infiintarea Centrului, dar a fost o nastere nu tocmai
normala, pentru ca spatiul alocat nu folosea aproape la nimic. Imagineaza-ti cum
poate functiona o astfel de institutie pe 100 de metri patrati! A fost nevoie, evident,
de alte negocieri ca sa ajungem la forma actuala.

G.$.: Nu intamplator te-am intrebat despre istoria Centrului National al
Dansului, pentru ca e important de aflat in ce masura setul de principii dupa care
se ghideaza institutia este configurat sau influentat de nasterea grea de care
vorbeai si de toate contorsiunile mentionate...Si ar mai fi si modul vostru de a
reactiona in raport cu trecutul...

M.M.: Principiile sunt active si functioneaza aici, numai ca nu putem afirma ca
ne aflam definitiv pe un fagas normal, pentru ca sunt multe minusuri, tocmai
pentru ca nu s-a inceput din momentul zero cu 0 maxima disponibilitate din partea
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autoritatilor...Am facut foarte multi pasi ,carpind “ inca un pic, mai adaugand o
parte buna, trecand prin tot felul de alte aberatii...

G.S.: Sa ne reintoarcem la intrarea pe fagasul...aproape normal. Care crezi
ca a fost punctul tare al programului tau managerial, cu care ai pornit la drum in
momentul numirii ca director al Centrului in decembrie 2005?

M.M.: Pentru a vorbi despre aceasta etapa, trebuie sa reamintesc minusurile
de care vorbeam. Ele constau in faptul ca logistic, tehnic, nu suntem in acord cu
potentialul artistic care exista aici si cu care se vine spre Centru. Oamenii sunt
obligati sa faca mari compromisuri ca sa isi prezinte spectacolele in acest spatiu,
sa le adapteze pentru acest loc in care nu sunt oferite inca toate conditiile; nu
avem o schela de aluminiu pe care sa ne montam luminile, nu avem ventilatie, nu
avem dusuri, nu avem vestiare, desi in proiectul meu managerial erau incluse
toate aceste faze si ni s-a promis ca vom fi finantati pentru un proiect care se va
materializa asa cum trebuie...Dar este desigur o chestiune generala, de sistem...
In ceea ce priveste atuul programului managerial, cred ca el a fost reprezentat de
cunoasterea tuturor detaliilor. Stiam ce se afla in fiecare depozit si ce ar trebui
facut pornind de la infrastructura, de la continutul logistic, fara de care nu putea fi
gandita materializarea continutului artistic. Ca nu s-a realizat tot ce mi-am propus,
asta tine in primul rand de dificultatile de ordin bugetar, dar, nu e o situatie spe-
cifica Centrului National al Dansului, este o un aspect general...Pe de alta parte,
in programul meu exista si o deschidere catre diverse forme artistice care aratau
ca se doreste o dezvoltare a contextului coregrafic.

G.S.: In momentul in care ai proiectat ce se va face in cadrul Centrului
National al Dansului, te-ai gandit la o aliniere la nivelul dansului din Occident, sau
te-ai gandit pur si simplu ca noi putem genera ceva propriu? Exista dansatori Si
coregrafi care incearca sa creeze fara sa ii intereseze ce se intdmpla in alta parte,
fara sa se raporteze la altceva si sunt altii care se inspira, fara ca acesta sa fie
neapdrat un lucru gresit...

M.M.: Eu nu sunt deloc adeptul sincronizarii cu orice pret, dar n nici un caz
nu pot sa las netaxata autosuficienta si ignoranta locala....Daca putem crea,
genera ceva propriu? Sigur ca putem, dar cred ca, daca nu deschidem ochii larg
si nu ne pozitionam adecvat in raport cu ceea ce se intdmpla in alte spatii
culturale, daca nu vedem decéat de aici pana la lasi sau Cluj si nu privim mult
dincolo de granitele noastre, riscam sa avem senzatia ca noi suntem, de fapt, niste
genii neintelese...E adevarat ca exista si reversul medaliei: poti ajunge doar la
niste forme preluate, asupra carora nu s-a reflectat. Cred ca trebuie gasit un
echilibru Tntre cele doua aspecte. Nici nu trebuie sa vrem cu orice pret sa fim ca
altii, pentru ca nu avem de ce, dar nici sa fim puristi, avand pretentia ca putem crea
de unii singuri, intr-un mod complet original. Pana la urma, traim intr-o lume in
care suntem perpetuu influentati...Important e cum procesam influenta pe care o
primim. Daca nu vrem sa ramanem provinciali si sa fim complexati, e necesar sa
acceptam influentele...Important e ce facem cu ele.

G.S.: Care sunt, de fapt, principiile in virtutea carora functioneaza teoretic si
practic, Centrul National al Dansului?

M.M.: Un prim aspect ar fi acela ca pe mine ma intereseaza foarte tare sa fac
dansul vizibil, dar nu vizibil cu orice pret...ci in sensul in care trebuie inteles ca
dansul este si altceva decat muschi, transpiratie si talent. Ma intereseaza sa

depasim definitiv o conceptie in virtutea careia dansul este privit ca un accesoriu,
ca un ornament, ca o arta ce nu este de sine statatoare (fapt ce s-a perpetuat




TEATRUL«

Mihai MIHALCEA

indelung la nivel institutional). Ceea ce se incearca aici este demonstrarea faptului
ca dansul este si altceva decéat o activitate prin care sunt ,gadilate” placut sim-
turile. Eu nu neg entertainmentul, daca e bine facut... dar cred ca dansul trebuie
inteles dincolo de estetismul care il poate transforma intr-un accesoriu...

G.S.: Exista dansatori care vin cu anumite interogatii si care, la un moment
dat, prin nemiscare, pot transmite ceva mult mai substantial decat anumite fraze
de miscare. Dar nu exista si pericolul ca anumiti... ,creatori“ sa isi ascunda unele...
dizabilitati de ordin artistic si tehnic in spatele unei retorici?

M.M.: Desigur ca acest pericol exista. Sunt foarte constient de asta, dar, daca
scanam peisajul artistic romanesc, putem vedea ca oferta nu e foarte diversa. Cei
mai interesati, cei mai deschisi si activi, sunt cei care au un anumit tip de discurs
artistic. Nu eu 1i pun intr-un reflector mai puternic, dar asta e ce avem in acest
moment. Exista si spectacole de alt tip, dar foarte putine...Una dintre obligatiile
mele este de a arata publicului ce exista astazi. Vom incerca si in stagiunea aceasta
sa acoperim o paleta mai larga, dar, din pacate, diversitatea se lasa asteptata inca
si nu poate fi creata artificial. Exista mecanisme care ar putea influenta o
asemenea aparitie, de exemplu formularea prin care cerem oamenilor sa aplice
pentru concursurile organizate de Centrul National al Dansului poate contine
anumite informatii care sa dea semnale in acest sens, tocmai pentru a incuraja
cumva diversitatea.
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G.S$.: Tu, pe langa faptul ca esti directorul Centrului National al Dansului esti
si spectatorul Mihai Mihalcea, care priveste spectacolele care au loc la aici...Au
existat situatii in care ti-a displacut profund ceea ce ai vazut?

M.M.: Desigur, dar eu am obligatia de a functiona si conform altei logici, de a
depasi un plan profund subiectiv. Eu nu ma pot manifesta ca o autoritate care
abuzeaza de pozitia proprie si care prin tot felul de artificii tine mortis sa impuna
un anumit continut artistic. Mai trebuie spus ca ceea ce este prezentat la Centru
ca rezultat al concursurilor de proiecte este finantat de Centru, dar Centrul nu
poate fi garantul succesului acelui proiect. Nimeni nu poate, atunci cAnd hotaraste
sa sprijine un proiect, sa garanteze ca va fi o reusita.

G.$.: Este de subliniat, asadar, ca nu intotdeauna imaginea Centrului ar tre-
bui asociata cu calitatea spectacolelor care au loc aici...

M.M.: Pentru ca ai mentionat acest aspect, citind articolul Michaelei Mihailov,
Corp autist/Corp deschis, pe de o parte m-a bucurat faptul ca depasim cumva acea
etapa in care Centrul trebuie incurajat, vorbindu-se doar la modul pozitiv, si ca
incepem sa ne punem altfel problemele si putem fi critici, obiectivi, dar, pe de alta
parte, am simtit ca exista o neintelegere, pentru ca reiesea de acolo ca intra cumva
in responsabilitatea Centrului tot ce tine, sa zicem, de directii estetice. Trebuie spus,
din nou, ca artistii care au lucrat aici au facut compromisuri pentru a-si adapta
lucrarile! Nimeni nu si-a putut prezenta creatiile la modul optim. Nu au existat lumini,
nu au existat sonorizari performante! Austeritatea, formatele mai mici, nu pot fi
imputate artistilor numai pentru ca s-au confruntat cu conditionari de ordin tehnic.

G.S.: In teatre, raspunderea ii apartine directorului.

M.M.: Da, dar cel putin deocamdata nu putem compara ceea ce se intampla la
Centru, care este si institutie-gazda, dar si centru de proiecte, cu modul in care e
conceput repertoriul unui teatru. Suntem singura institutie de acest fel din Roméania
si avem responsabiliatea de a incuraja lucrurile sa se dezvolte. Daca eu as fi extrem
de selectiv si nu as vrea sa prezint aici decéat reusitele, ar insemna sa nu dau sanse
decat unui numar extrem de redus de lucrari si de artisti. Obligatia Centrului e sa
incurajeze si creatorii aflati la debut si care au voie sa greseasca o data, de doua
ori, de trei ori...E obligatoriu sa fie Incurajati! Nu |li se poate pretinde artistilor din
acest domeniu, care nu au fost niciodata sprijiniti, care nu au avut niciodata bani de
productie, sau spatii de repetitie, sa vina si sa creeze capodopere. Datoria mea in
momentul acesta e sa ofer un cadru, sa fac ca lucrurile sa se intdmple si incet-incet
sa ducem stacheta mai sus. Altfel risc sa le Tnchid usa multor artisti! Eu am o obsesie
a echilibrului, a modului in care dozam toate ingredientele pe care le avem, astfel
incat mai degraba sa incurajam, sa sprijinim, in special in stadiul in care ne aflam
noi. Mai departe, exista o alta etapa si lucrurile trebuie distinse: un juriu extern
hotaraste care sunt proiectele castigatoare, dar ceea ce intra in stagiune ar trebui sa
deving, intr-adevar responsabilitatea Centrului. Anul trecut s-au amestecat cumva
lucrurile: toate proiectele finantate au fost prezentate la Centru. De anul acesta
intentionam sa se petreaca o schimbare: proiectele vor fi finantate sa ajunga la
stadiul final, dar mai departe, ceea ce ajunge la scena va trebui sa treaca printr-o
alta etapa, printr-o alta negociere, pentru ca noi sa ne putem afirma mai bine
directile pe care vrem sa le urmam.

G.S.: Spectacolele raman in stagiune si in functie de impactul pe care il au
asupra publicului?

M.M.: Da, dar ce te faci cu un proiect care isi consuma publicul foarte
repede si el vine de la un tanar artist care trebuie incurajat sa aiba o continuitate




TEATRUL-+ 118

in lucru pentru a se dezvolta si caruia ii este necesara sansa unui proiect urma-
tor? Ar trebui sa-1 sacrific pe acest tanar in virtutea unui criteriu care, e drept, isi
are rostul lui? Nu putem mentine ceva ce nu-si afla impact la public, dar nici nu
mi se pare in regula sa functionam intr-o logica consumist-mercantila, conform
careia trebuie sa ramana numai spectacolele la care se vand cele mai multe
bilete!

G.S.: Pe sistemul teatrelor de dans din Occident, alaturi de creatia unui
coregraf consacrat, de succes, poti prezenta o piesa a unui tanar care sa ramana
astfel in atentia publicului. De exemplu, la Nederlands Dans Theater poti vedea in
aceeasi seara, o creatie semnata de Jiri Kyllian si o piesa, in premiera, semnata
de foarte tanarul Alexander Ekman!

M.M.: Da, dar acel tanar trebuie sa fie suficient de puternic, pentru ca altfel,
prin comparatie, poti sa il strivesti de la o prima expunere. Nu trebuie sa fie fragil.
Dar ce te faci cu cei care sunt inca in zona de cautari si simti ca au potential si se
vor dezvolta, pentru ca intuiesti ca au talent, desi rezultatele nu sunt inca
stralucite? Pentru mine, asta e o problema fundamentala! $i noi, institutional
vorbind, suntem intr-o zona de cautare, intocmai ca artistii care vin aici sa creeze,
or, in acest stadiu ar fi o exigenta prematura sa ne propunem sa prezentam
publicului numai creatii de vitrina, reusite sigure la public! Plus ca aici deschidem
o alta discutie: este gustul publicului larg criteriul dupa care sa ne ghidam si sa
concepem strategia ? Uneori as spune ca din contra.

G.$.: Trebuie mentionat ca la Centru pot fi vazute creatii care au facut istorie,
si vorbim acum de dansul mondial...Anul trecut, de exemplu, publicul a avut ocazia
sa il vada pe Xavier Le Roy cu Self-Unfinished. Ce ne pregatiti anul acesta?

M.M.: Pe langa stagiune si proiectele deja pornite, suntem parteneri intr-un
proiect international important. Printre multe altele, il vom avea invitat pe Jerome
Bel cu o creatie importanta, intitulata chiar Jerome Bel...

G.S.: O alta actiune remarcabila a fost aniversarea Zilei Internationale a
Dansului, care practic a impanzit capitala...

M.M.: E adevarat, dar anul acesta, evaluand ceea ce putem face si unde ne
situam, intentionam sa organizam ceva intr-un cadru mai intim, ceva lipsit de
festivism, dar care sa aiba mai mult sens: ne-am propus sa organizam o a treia
editie a proiectului Sertar, dedicata lui Miriam Raducanu...Evenimentul ar avea
forma ,Miriam Raducanu si invitatii sai“...Desigur, invitati la Centru vor fi toti artistii,
dar doamna Miriam Raducanu va avea invitatii sai speciali...

G.S.: Ce proiecte simti ca au constituit realmente o reusita?

M.M.: Mi se pare ca modul in care s-a materializat proiectul Corporealitati
reprezinta o reusita...Gratie lui, oameni care pana atunci se raportau prea putin la
dans au inceput sa scrie sau sa se manifeste in raport cu dansul intr-un mod care
dovedea ca au acces la limbajul lui...Corporealitati si Sertar sunt proiecte care
trebuie continuate, atata timp cat dovedesc ca au impactul pe care l-au avut pana
acum.

G.$.: Ce este Mediateca Centrului National al Dansului...?

M.M.: Ea va fi deschisa publicului larg. Mediateca este un proiect in sine al
Centrului. Cartile si materialele video vor contribui, speram, la informarea si
sensibilizarea publicului in spiritul cel mai deschis, in acord cu ceea ce vrem sa
construim pe termen lung prin activitatile de la Centrul National al Dansului.

Gina SERBANESCU




