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un animator al teatrului timisorean. Il iubeste, scrie cuvinte bune, iar Diogene Bihoi
merita aceste cuvinte bune. Consemneaza cu bucurie premierele de la
Teatrele:Roman, Maghiar, German si de Papusi. Scrie despre examenele celor de
la Sectia de teatru a Facultatii de Arte din Timisoara. Despre studenti si despre
profesorii lor. Nu-i scapa nimic si n-are suparari nici pe Victor Frunza, nici pe Traian
Penciuc, nici pe Stefan lordanescu, nici pe loan leremia, nici pe Sabin Popescu,
nici pe doamna Lichiardopol. Scrie cu aceeasi bucurie despre spectacolele cu
care resitenii sau aradenii vin la Timisoara. Cand saluta respectuos inaltele vizite,
nu uita sa-i aminteasca pe ilustrii locului: ,Multumindu-le artistilor bucuresteni (Beligan,
Dem Radulescu, lon Lucian, n.n.) pentru aceste clipe de regasire emotionala intru
teatru, sa ne amintim si de o garnitura celebra cu artisti timisoreni in Tache, lanke
si Cadar, care in virtutea trecerii anilor i-a inclus pe Vasile Cretoiu, Stefan lorda-
nescu, Gheorghe Leahu, Garofita Bejan, Victor Odillo Cimbru. Cum sa piara cre-
dinta noastra dintotdeuna in teatru?* Ei, n-are cum sa piara, chiar daca mai uitam
pe cate unul, si chiar daca maestrii sau discipolii lor ne mai amarasc cu vorbe
proaste si spectacole stupide. Volumul semnat lon Jurca Rovina se incheie cu un
sir de recenzii despre carti care trebuie citite sau recitite. ,Roata istoriei in farsa
absurda“ se cheama recenzia la volumul lui Aurel Gheorghe Ardeleanu, Napo-
leon, Soldatul si Femeia, si el, Aurel Gheorghe Ardeleanu, dramaturg timiso-
rean citabil, napastuit de uitare. Cu bucurie, cu entuziasm, se consemneaza
aparitia unor carti de Aurel Buteanu, losif Costinas, Bogdan Ulmu. Loc ar mai fi
fost si pentru altele, dar in cele 300 de pagini ale sale lon Jurca Rovina ne ofera
o informatie bogata si necesara. Pentru un viitor istoric al teatrului timisorean,
volumul In umbra scenei raméane de referinta.

Constantin PARASCHIVESCU

Orosici o volum

Am fost un timp circumspect fata de publicarea in volum a cronicilor unui critic
de teatru. Curios, dar numai in ce priveste cronicarii contemporani. N-am avut
aceeasi rezerva la cele cateva volume ale lui Liviu Rebreanu, lon Anestin, ca sa nu
mai spun de margaritarele critice risipite prin publicatiile vremii intre 1911-1964 de
Tudor Arghezi, stranse in volum in 1975. Am realizat insemnatatea mai tarziu, cand
am avut de reconstituit si analizat o perioada din trecutul teatrului nostru sau
universal, personalitatea unui creator, tendintele conturate in epoca s.a.m.d. Si, in
afara de faptul ca usureaza documentarea, scutindu-ne de timpul petrecut cu
rasfoirea colectiilor din biblioteci, ne dau si foaia de temperatura a receptarii actului
artistic, reusit sau nu. lar cand se intalnesc cel putin doua semnaturi despre aceeasi
creatie, se contureaza ¢ imagine mai concludenta, fie si din pareri contradictorii,
eliptice sau expediate. In doua importante centre culturale ale tarii, lasi si Cluj,
cronicari remarcabili, cu ani de experienta si consecventa in activitate, si-au strans
in volum articolele publicate in presa de-a lungul timpului. Cineva a avut buna
inspiratie de a face acelasi lucru pentru un distins coleg de breasla de la Oradea,
disparut nu de mult. Anul trecut, doua volume extind exegeza critica si asupra
realitatii teatrale din alte doua orase de traditie culturala: Craiova si Timisoara.
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La Editura AIUS din Craiova a aparut volumul cu scrierile despre teatru
ale lui Patrel Berceanu, Teatrul in dialog cu veacul. Nu stiam ca in mai 2006
s-a grabit spre cer, era in plina maturitate (55 de ani) si vigoare, cu preocupari
multiple, literare si teatrale, afirmat ca poet (cinci volume publicate intre
1976-2003), monograf (spectacolele Titus Andronicus si Ubu Rex cu scene
din Macbeth), autor de piese pentru Copii, Profesor la $Scoala Populara de Arta
din Craiova, director al Teatrului pentru copii si tineret ,Colibri, director al
cotidianului ,Gazeta de Sud”, secretar literar al Teatrului National din localitate.
Si eseist, cronicar, dupa cum auzeam, dar n-am avut prilejul sa-i citesc opiniile
in paginile presei culturale craiovene unde si-a publicat majoritatea scrierilor.
LAutorul lor trudea la aceasta carte, incercand s-o finalizeze, cand viata i-a fost
intrerupta atat de brutal“, mentioneaza Natalia Stancu intr-o prefata care e,
totodata, un esential studiu al opiniilor teoretice ale semnatarului si al
discernamantului sau critic. ,Se baza si promova o justa ierarhizare a valorilor
—spune Natalia Stancu. Era constient de caracterul rezistent in timp al marilor
creatii, dar si de perpetua lor actualitate, nu o data provocatoare. Era, in chip
firesc, deschis la nou®. Structurata pe patru mari capitole, cartea cuprinde
articole si cronici din ultimele trei decenii si jumatate. 1. Eseuri teatrale ( cu
subiecte consacrate lui Caragiale, arta actorului, galceava inteleptilor — regizor
versus critic, dramatismul liricii
si poezia teatrului); 2. Dialoguri
despre teatru (interesante inter-
viuri cu Silviu Purcarete — care,
pentru caietul-program, |-a ama-
nat pana in ajunul premierei,

—, Catalina Buzoianu, Bocsardi
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o : Kincses Elemer, englezoaica
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iy lecturi (comentarea unor volu-

me despre teatru si, inedit,
analiza unei piese de Ugo Betti,
Accident la dana de nord, in care,
la capatul unui proces dificil, se
da un verdict surprinzator: mila);
4. Craiova teatrala — sub pana
cronicarului dramatic (unde e
prezenta nu numai Craiova, Ci Si
capitala — cu teatrele Bulandra,
Mic si Casandra — Targu Mures,
Sibiu, Oradea). Entuziast, pa-
trunzator, rafinat. ,E o bucurie
pentru cronicar de a fi alaturi de
regizor in tot ceea ce a facut
pentru acest spectacol, scrie el
despre Cristian Hadji-Culea la
Greul pamantului de Valeriu
Anania. Despre viziunea lui
Mircea Cornisteanu la versiunea
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Scrisorii pierdute din 1982: ,Sa remarcam totusi cele doua atribute artistice de
inovatie aduse de regizorul craiovean: crearea unui univers modelat de neincre-
dere si delatiune si, in al doilea rand, intelegerea personajelor ca inteligente
(medii, sa nu se inteleaga altceva) viciate moral, si nu ca niste idioti actionand
orbeste in lupta pentru putere“. Intr-o consemnare despre regia ,discreta si
proband acuratetea“ a lui Emil Boroghina la Jocul de-a vacanta din 1986, valorile
piesei sunt subtil semnalate: ,Piesa ramane un model de limba aleasa, o orches-
tratie de umor, erotica gratios exprimata, nevoie de visare si un voal de tristete”.

*

La Timisoara, colaboratorul acestei reviste, lon Jurca Rovina, publica la Editura
Zamolsara volumul de comentarii teatrale intitulat /n umbra scenei. Cronici si cateva
recenzii (,pentru simplul motiv ca le-am scris“), dintr-o activitate publicistica de
treizeci de ani. Un prim grupaj cuprinde cronici aparute sporadic in ziarul local
Drapelul rosuin perioada 1976-1987. Recenzii, le numeste dansul, avand exercitiul
celor literare, dar, oricum, si un ,refugiu, iesind din cotidianul ideologic, prin
interpretare si limbajul specmc artei dramatice”. Dar inca neconvins de a persevera,
fiind interesat atunci mai mult de beletristica. In 1976 i-a aparut primul roman (Fericiti
cand renastem), inca trei pana in 1988, apoi poezie, teatru. Au fost critici care s-au
afirmat atunci in urbe — Traian Liviu Biraescu, Sergiu Levin, Antoaneta C. lordache.
,oupa 1989, lon Jurca Rovina a ramas singur pe baricade. $i-a asumat riscurile®,
scrie in cateva randuri de prezentare Cornel Ungureanu. N-a vrut sa-si adune
cronicile in volum — si il inteleg —, dar I-a convins s-o faca un poet si cercetator care
si-a infiintat o editura, Aurel Turcus. Grupajul consistent e al perioadei 1990-2006,
cu cronici si comentarii publicate in Renasterea banateana si suplimentul acesteia
Paralele 45, Spectacol (revista a Teatrului National Timisoara), Teatrul azi.

Comentarii in general sintetice si clare. Surprind calitatea faptului artistic, retin
problematica transpunerii, evalueaza rezultatele. ,O istorie intr-un spectacol” releva
reusita unei montari din 1983 cu Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprita, in regia
lui Emil Reus, ,un spectacol-avertisment, adus in actualitate, care, in termenii sai
artistici, estetici, nu se uita“, cu un lon Haiduc ,formidabil“ in rol titular. Regele Lear
din 1987 se infatiseaza ca ,,Spectacol -avertisment®, unde creatia scenica a lui lon
leremia ,are tensiune, degaja energie umana... dobandind, in ansamblu, amploarea
unei simfonii, iar Vladimir Jurascu e, in Lear, ,impunator, cu multa miscare scenica
si gestica“. Un Hamlet ,novator in modalitati de expresie” de la Teatrul Maghiar,
2003, spectacol ce ,asimileaza un clasicism textual in viziuni onirice si asamblari
postmoderne®, e analizat intr-un mic studiu intitulat ,Spectacolul, ca mister al
tragicului“. Angajare de clovn de Matei Visniec i prilejuieste in 2004 comentariul
»~Absurd, cu umor si final «pozitiv»“ (,spectacolul nu mizeaza pe socul finalului din
piesa [...] Pe usa inevitabilului implacabil, trec, pe rand, cei trei artisti. Dupa un
intermezzo de balet cu un balerin, Alin Radu, ii regasim statuati in memoria urbei a
carei Catedrala este proiectata in fundal“), iar spectacolul de amploare Scrinul
negru, dupa George Calinescu, al Adei Lupu (2005), socotit ,Manifest pentru
creatie”. Comentarii dominate de decenta (,,Eu nu demolez, pentru ca am ardoarea
de a deduce si a construi“, spune dansul) si de tendinta de a citi un spectacol (,,Iml
place sa spun ca eu citesc un spectacol — un mod, poate, mai literar, dar prin
aceasta, cred, si mai aplicat de a fi in mentalul creatiei scenice”). S-a ferit sa dea
lectii, ceea ce e chiar in spiritul profesiei, dar despre productiile ratate a preferat sa
nu se exprime. Ceea ce e un privilegiu personal.



