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Imediat dupa premiera sibiana a Pescarusului si inainte de a incepe repetitiile
pentru Manon de Massenet la Opera de Stat din Viena (programata pentru
inceputul lui martie), Andrei Serban a fost invitat de celebra Companie
budapestana Krétakér sa sustina un atelier in cadrul programului ,Teatru si
literatura“.

Ulterior, site-ul www.kretakor.hu (de vizitat si pentru design, dar si pentru
informatiile oferite!) a afisat in limba engleza detalii despre pretextul acestei
intalniri — recentul hit al lui Tom Stoppard, Rock’N’Roll — si, deopotriva, despre
»faimosul regizor americano-roman*“. De aici am aflat, de pilda, ca Andrei Serban
s-a hotarat sa reia Pescarusul la Sibiu dupa ce, cu un an in urma, vazuse la New
Jersey, fenomenalul spectacol al lui Arpad Schilling (n. 1974), fondatorul Teatrului
Krétakor (in 1995).

Daca ne raportam numai la profesiunea de credinta a artistilor de la Krétakor
(in traducere, ,Cercul de creta“ — metafora pentru natura efemera si autore-
generatoare a teatrului), intelegem mai bine de ce intélnirea aceasta trebuia,
intr-adevar, sa se produca, si de ce, inca, ea are toate sansele sa se repete. ,Cea
mai importanta intrebare ramane /a ce foloseste teatrul?” ,Cum afecteaza el
comunitatea pe care o considera drept publicul sau?“, sunt doar cateva interogatii
care revin adesea si in discursul regizorului roman.

De-a lungul celor opt zile de repetitii intense, finalizate cu o lectura publica
(pe 21 ianuarie), actorii maghiari si-au insusit tehnica mixta de lucru a lui
Serban: sesiuni matinale cu exercitii de concentrare, urmate de analize pe un
text extrem de complicat, necesitand discutii si cercetari ample in mai multe
directii.

Prezentata la Royal Court Theatre, in anul 2006, Rock’N’'Roll a trezit
interes, fiind prima piesa a dramaturgului de origine ceha care vorbeste despre
radacinile sale europene. Actiunea ei traverseaza perioada dintre 1968—1990
dintr-o dubla perspectiva: de la Praga, acolo unde o trupa rock ajunge sa
simbolizeze rezistenta impotriva regimului comunist, dar si de la Cambridge,
unde adevaruri despre iubire si moarte marcheaza destinul a trei generatii in
familia unui filosof marxist.

Site-ul companiei Krétakdr mai precizeaza ca spectacolul-lectura a facut sala
plina, o parte din public alegdnd sa ramana si la discutii pAna spre miezul noptii.
Din cronica pe care Séregi Melinda a dedicat-o acestui moment, Boros Kinga,
colega noastra de la cotidianul de limba maghiara A Hét, a avut amabilitatea sa
traduca cele mai interesante fragmente:

»[--.] In cinematograful din piata Florian nu apar nici Jagger, nici Havel, si
nici despre Stoppard nu aflam prea multe, avem insa amintiri din socialism si
despre rock'n’roll. Mediul creeaza atmosfera, in sala prafuita timpul parand ca
s-a orit in loc. Un loc ideal pentru a evoca spiritele. [...] Oare ce ni se ofera
interesant in piesa care, pe alocuri, vireaza spre publicistica, e centrata pe
text, ba chiar prea incarcata de vorbe? Prezentarea caderii comunismului, in
niciun caz. Tratarea efectului muzicii rock asupra societatii ar fi ilustrativa,
informativa, prea la suprafata problemei. Piesa nu este una politica, desi se
discuta mult despre idei de stanga. Cheia se afla undeva in strafund, sub
suprafata spectaculoasa. Dupa reprezentatie, Andrei Serban, regizorul serii de
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lectura de la Teatrul Krétakér, ne-a vorbit despre importanta mesajului uman
ascuns in actualitatea istorica. Sistemele vin si dispar, legatura intre oameni
este singura durabila si adevarata. [...] Cariera de pana acum a trupei Krétakor
este cu totul opusa teatrului verbal al lui Stoppard. Tensiunea dintre actori si
textul rostit produce scéantei. Ei insisi se lupta cu spiritul englez, cu imensa
cantitate de cuvinte adeseori redundante. Jocul devine armonios, firesc, atunci
cand autorul da o sansa dramei. Actorii ne invita sa le fim parteneri pe drumul
descoperirii de sine... Seara de lectura devine intr-adevar interesanta, in ciuda
lungimii de maraton.

Cambridge, in partea stanga a spatiului de joc, Praga, in partea dreapta,
scaune si mese in ambele parti. In fundal, sunt proiectate pe ecran
instructiunile autorului, navigarea in timp si spatiu facandu-se, astfel, rapid i
usor. Intre cele doua «orase», band-ul rock, format din actori, interpreteaza
live piese maghiare de underground, sugerand ca trupa Plastics din piesa a
avut corespondente locale. Serban, maestrul teatrului romanesc, profesor de
multi ani la New York, conduce jocul actorilor cu precizie, intr-un stil fluent,
usor de urmarit. Scopul este sa primim o imagine asupra piesei. Se simte,
bineinteles, care sunt punctele considerate emblematice si cu care se pot
identifica autorii spectacolului. Acestia tin piesa la o mica distantd de ei,
ochind parca sub lupa. Exact asa cum fisi trateaza si Stoppard povestea si
personajele.

O scena foarte frumoasa este cursul despre Sapho, in care Eleanor
(Csakanyi Eszter) ii preda Lenkai (Peterfy Borbala), iubita sotului ei, iar sotul
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(Sc,he,rer_ Péter) intervine si el in cadru — scend de un dramatism sclipitor.
Csaganyl Eszter arata sfasietor suferinta femeii bolnave de cancer, care se
lupta pentru ultimele ramasite ale feminitatii ei — femeia al carei spirit este
negchlmbat pe vcénd trupul ii e distrus de boala. Ultima conversatie cu sotul ni
se impregneaza in memorie: «Nu sunt identica cu trupul meu. Corpul fara mine
e nimic», spune Eleanor, dorind ca pentru restul vietii sd aiba acces la sufletul
lui Max, si nu la mintea lui, pe care el o foloseste in discutii nesfarsite despre
partid si politica. [...]

Lectura a dovedit ca ar merita sa@ se ocupe serios de aceasta piesa, sapand
in profunzimea ei, eliminand excesul de vorbe, inchipuind ce s-a mai intAmplat in
ultimii patruzeci de ani la Cambridge, Praga si Budapesta.*
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o D-ale conpmanalidil” La Kraguevac

Serbia te atrage ca o catastrofa care s-a petrecut in imediata ta apropiere,
ca o nenorocire din care ai scapat ca prin minune, ca o bomba aruncata asupra
casei tale din care lipseai absolut din intdmplare. Daca ai fost la Belgrad inainte
de 1990, toate imaginile par, acum, rasturnate. Belgrad, una dintre marile capi-
tale ale teatrului european, unde se organiza un celebru Festival International
al Teatrului Experimental (BITEF), este acum un oras resemnat care pastreaza
cu demnitate ranita urmele catastrofei: cladiri bombardate ce devin, pe masura
ce trece timpul, monumente istorice asemeni acelui avion de vanatoare
american doborat de vietnamezi in plin centrul orasului Hanoi. Naivi (ceea ce
nu este o scuza, ci o alta catastrofd), credeam ca niciun crestin nu poate
arunca bombe asupra altui crestin (sau chiar de alta credinta) in ziua de Pasti.
Nu orice fel de bombe, ci incondeiate, ca ouale rosii, cu deviza The bombs
change the world. Sa arunci moartea glumind, iata cu adevarat o performanta
demna de un barbat american. Doar ca suntem saturati de astfel de bravuri
yankee vandute la tonaj pe piata internationala a filmului.

Calatorind prin Romania, poti vedea la intrarea in orase inscriptii legate
de infratirea cu localitati importante din lumea mare. Nu stii niciodata ce se
ascunde in acest jumelage, cum spun francezii. Pitestenii au pus continut n
frumoasele inscriptii prin intermediul Teatrului ,Davila“ si au trecut la treaba pe
baza unui protocol de schimburi de festivaluri, spectacole si artisti cu Teatrul
Joakim Vuijici din Kraguevac, vechi oras din partea de sud a Serbiei, capitala
a incoronarii regilor sarbi si a primei cladiri de teatru din Serbia (1835). Sala
de spectacole pastreaza si astazi elemnente din arhitectura originala, cum ar fi
grinzile de lemn in forma de trunchi de piramida care sustin plafonul. Pe acest

traseu am asistat in ajunul Craciunului la premiera absoluta in limba sarba a
comediei D-ale carnavalului de 1.L. Caragiale, realizata de regizorul Matei



