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Imediat după premiera sibiană a Pescăruşului şi înainte de a începe repetiţi i le 
pentru Mano_n de �assenet �a Opera de Stat din Viena (programată pentru 
mceputul lu 1  mart1e ) ,  Andre i  Şerban a fost i nvitat de celebra Compan ie 
budapestană Kretakor să susţină un atel ier în cadrul programului "Teatru şi 
literatură". 

U lterior, site-ul www.kretakor.hu (de vizitat şi pentru design, dar şi pentru 
informaţi i le oferite ! )  a afişat în l imba engleză detal i i  despre pretextul acestei 
întâln i ri - recentul hit al lu i Tom Stoppard , Rock'N'Ro/1 - şi ,  deopotrivă, despre 
"faimosul regizor americana-român". De aici am aflat, de pi ldă, că Andrei Şerban 
s-a hotărât să reia Pescăruşul la Sibi,u după ce, cu un an în urmă, văzuse la New 
Jersey, fenomenalul spectacol al lui Arpad Schi l l ing (n .  1 974) ,  fondatorul Teatru lu i 
Kretakor (în 1 995) . 

Dacă ne raportăm numai la profesiunea de credinţă a artişti lor de la Kretakor 
(în traducere, "Cercul de cretă" - metaforă pentru natura efemeră şi autore­
generatoare a teatru lu i ) ,  înţelegem mai bine de ce întâln irea aceasta trebuia, 
într-adevăr, să se producă, şi de ce, încă, ea are toate şansele să se repete. "Cea 
mai importantă întrebare rămâne la ce foloseşte teatrur?" "Cum afectează el 
comunitatea pe care o consideră drept publicul său?", sunt doar câteva interogaţii 
care revin adesea şi în d iscursul regizorului român. 

De-a l ungu l  celor opt zi le de repet iţ i i  i ntense, f inal izate cu o lectu ră publ ică 
(pe 21 ianuarie) , actor i i  magh iari şi-au însuşit tehn ica m ixtă de lucru a lu i  
Şerban :  sesiun i  mat inale cu exerciţ i i  de concentrare, urmate de anal ize pe un 
text extrem de compl icat, necesitând d iscuţi i  ş i cercetări ample în ma i  mu lte 
d i rect i i .  

Prezentată la Royal Court Theatre, în anu l  2006, Rock'N'Ro/1 a trezit 
interes, f i ind pr ima p iesă a dramaturgu lu i  de or ig ine cehă care vorbeşte despre 
rădăcin i le sale europene. Acţi unea ei traversează perioada d intre 1 968-1 990 
d intr-o dublă perspectivă: de la Praga, acolo unde o trupă rock ajunge să 
s imbol izeze rezistenţa împotriva regimulu i  comunist, dar şi de la Cambridge, 
unde adevăruri despre iub i re şi moarte marchează dest inu l  a trei generaţi i  în 
fami l ia unui fi losof marxist. 

S ite-u l  companiei Kretakor mai precizează că spectacolul-lectură a făcut sală 
pl ină, o parte din public alegând să rămână şi la d iscuţii până spre miezul nopţi i .  
D in  cronica pe care Soregi Mel inda a dedicat-o acestui moment, Soros Kinga, 
colega noastră de la cotidianul de l imbă maghiară A Het, a avut amabil itatea să 
traducă cele mai interesante fragmente: 

"[ . . .  ] în c inematografu l  d in  p iaţa Fl6 rian nu apar n ici Jagger, n ic i  Have l ,  şi 
n ic i  despre Stoppard nu  aflăm prea mu lte, avem însă amint i r i  d in social ism şi 
despre rock'n'rol l .  Mediul creează atmosfera, în sala prăfu ită t impul părând că 
s-a o r it în loc. Un loc ideal pentru a evoca spi r itele. [ . . .  ] Oare ce n i  se oferă 
i nteresant în piesa care, pe alocur i ,  v i rează spre publ ic istică, e centrată pe 
text, ba chiar prea încărcată de vorbe? Prezentarea căder i i  comun ismu lu i ,  în 
n ic iun caz. Tratarea efectu lu i  muzic i i  rock asupra societăţ i i  ar fi i l ustrativă, 
i nformativă, prea la suprafaţa problemei .  P iesa nu este una pol it ică, deşi se 
d iscută mu lt despre idei de stânga. Che ia se află undeva în străfund,  sub 
suprafaţa spectacu loasă. După reprezentaţ ie, Andre i  Şerban , regizorul seri i de 
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l ectu ră de la Teatrul Kretakor, ne-a vorbit despre importanţa mesaju lu i  uman 
ascuns în actual itatea istorică. S istemele v in şi d ispar, legătura între oamen i  
este s ingura durab i lă şi adevărată. [ . . .  ] Cariera de până acum a trupe i  Kretakbr 
este cu totu l opusă teatru l u i  verbal al l u i  Stoppard. Tensiunea d intre actori ş i  
textu l  rostit p roduce scânte i .  E i  înş iş i  se l uptă cu spir i tu l  englez, cu imensa 
cantitate de cuvinte adeseori redundante. Jocul devine armon ios, f i resc,  atunci 
când autoru l  dă o şansă dramei . Actor i i  ne  i nvită să le f im parteneri pe drumul 
descoper i r i i  de s ine . . .  Seara de lectură devine într-adevăr interesantă, în c iuda 
lung im i i  de maraton . 

Cambridge, în partea stângă a sp?ţ iu lu i  de joc, Praga, în partea dreapta , 
scaune ş i  mese în ambele părţi . I n  funda l ,  sunt  p ro iectate pe ecran 
instru9ţ iun i le  autoru l u i ,  navigarea în t imp ş i  spaţ iu făcându-se, astfe l ,  rapid ş i  
uşor. Intre ce le  două «oraşe» ,  band-ul rock,  format d in  actor i ,  i nterpretează 
live piese maghiare de underground, sugerând că trupa P/astics d in  piesă a 
avut corespondente locale .  Şerban ,  maestru l  teatru l u i  românesc, profesor de 
mu lţ i an i  la New York, conduce jocu l  actor i lor cu precizie, într-un sti l  f luent ,  
uşor de u rmărit . Scopul  este să pr imim o imagine asupra piese i .  Se s imte, 
b ineînţeles, care sunt punctele considerate emblematice ş i  cu care se pot 
identif ica autori i  spectaco lu lu i .  Aceştia ţin p iesa la o mică d istanţă de e i ,  
och ind parcă sub  l upă .  Exact aşa cum îşi tratează ş i  Stoppard povestea ş i  
personaje le .  

O scenă foarte fru moasă este c u rsul  despre Sapho,  în care Eleanor 
(Csakanyi Eszter) î i  predă Lenkăi (Peterfy Borbala) ,  i ubita soţu l u i  e i ,  iar soţul  
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rer_ Peter) inter�ine . ş � el în ca� ru - scenă de un dramatism scl i pitor. 

Csa�any1 Eszte� arata sfaş1etor sufennţa femei i  bolnave de cancer, care se 
lupta pentru u lt 1r:!lele rămă?,iţe �le femin ităţ i i  e i  - femeia al cărei spi rit este 
neschimbat pe cand trupul 1 1  e d 1strus de boală. Ult ima conversatie cu sotul n i  
se i_mpregnează în memorie: «Nu  sunt identică cu trupu l  meu. Corpu l  fără m ine 
e n imiC >> ,  spune Eleanor, dor ind ca pentru restu l viet i i  să aibă acces la sufletu l 
l u i  Max, şi nu  la m intea lu i ,  pe care el o fo loseşte în discut i i  nesfârş ite despre 
part id şi pol it ică. [ . . .  ] 

· 

• Lectu�a a d�ve�it �ă. ar merita să se ocupe serios de această piesă, săpând 
1n profunzimea e1 ,  e l lm1nand excesul de vorbe, înch ipuind ce s-a mai întâmplat în 
ultim i i  patruzeci de ani la Cambridge, Praga şi Budapesta." 

Mircea GHITULESCU 
, 

Serbia te atrage ca o catastrofă care s-a petrecut în imediata ta apropiere ,  
ca o nenoroci re d in care a i  scăpat ca pr in  minune ,  ca o bombă aruncată asupra 
casei tale d in  care l i pseai absolut d in  întâmplare .  Dacă ai fost la Belgrad înainte 
de 1 990, toate imagin i le par, acum ,  răstu rnate. Belgrad, una d intre mari le capi­
tale ale teatru lu i  european , unde se organiza un celebru Festival I nternaţ ional 
al Teatru lu i  Experimental (B ITEF) , este acum un oraş resemnat care păstrează 
cu demn itate rănită u rmele catastrofe i :  c lădiri bombardate ce devin ,  pe măsură 
ce trece t impu l ,  monumente istorice asemeni acelu i  avion de vânătoare 
american doborât de vietnamezi în p l in centrul oraşu lu i  Hanoi .  Naivi (ceea ce 
nu este o scuză, ci o altă catastrofă) , credeam că n ic iun creşt in nu poate 
arunca bombe asupra altu i creşt in (sau chiar de a ltă credinţă) în z iua de Paşti . 
Nu orice fe l de bombe, ci încondeiate, ca ouăle roş i i ,  cu deviza The bombs 
change the world. Să arunci moartea g lumind ,  iată cu adevărat o performanţă 
demnă de un bărbat american .  Doar că suntem saturaţi de astfel de bravuri 
yankee vândute la tonaj pe piaţa i nternaţională a f i lmu lu i .  

Călătorind pr in România, poţi vedea la i ntrarea în oraşe i nscripţ i i  legate 
de înfrăt i rea cu local ităti importante d i n  l umea mare. Nu ştii n ic iodată ce se 
ascunde în acest jumeiage, cum spun francez i i .  P iteşten i i  au pus conţi nut în 
fru moasel e  i nscripţ i i  pr in i ntermed iu l  Teatru lu i  "Davi la" ş i  au trecut la treabă pe 
baza u n u i  protocol de schimbur i  d e  festiva l u r i ,  spectacole ş i  artişti cu Teatru l  
Joakim Vuj ici  d i n  Kraguevac, vec h i  oraş d i n  partea de sud a Serbi e i ,  capitală 
a încoronări i reg i lor  sârbi ş i  a primei c lăd i r i de teatru din Serbia ( 1 835 ) .  Sala 
de spectacole păstrează ş i  astăzi e lemente din arh itectura o rig inală ,  c u m  a r  f i  
g rinzi le  de lemn în fo rmă de trunchi  de p i ramidă care susţin plafonu l .  Pe acest 
traseu am asistat în aju n u l  C răci u n u l u i  la p re m i e ra absol ută in  l imba sârbă a 
comedi e i  D·ale carnavalului de I . L .  Caragiale,  real izată de reg izorul  M atei 


